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Miejscem, w ktérym odbyla sie 10. edycja Przegladu Sztuki SURVIVAL, byt wroctawski stadion
,Olawka’, wyremontowany w 2008 r. malowniczy obiekt treningowy z zadbang sportowg infra-
struktura. Miescil sie tam przez lata kultowy wroctawski bazar ,Niskie Egki”. ,Otawka” znajduje
sie niedaleko centrum, ale pozostaje na uboczu gtéwnych miejskich szlakéw komunikacyjnych.

W nawigzaniu do sportowego charakteru tego miejsca hasto 10. edycji SURVIVALU, ktére
brzmiato up TO YOU / Wsz¥STKO ZALEZY OD CIEBIE, odwolywatlo sie do tego, z czym w pierw-
szej kolejnosci - a przynajmniej na poziomie oficjalnego jezyka polityki i mediéw, nierzadko
z rozmystem pomijajgcego ciemng strone sportowych rozgrywek — przyjeto sie utozsamiaé
sport i kulture fizyczng. Chodzi tu o gre fair play, czyli tak zwang ,zdrowg rywalizacje”’, ktérej
uczestnicy, wspélzawodniczac, toczg wyczerpujaca, ale uczciwg walke ze stabosciami i ograni-
czeniami wiasnych ciat i charakteré6w. To samo hasto, poprzez swéj liberalny i plakatowy wy-
dzwiek, jakby wyjety z kampanii reklamowej jednego z koncernéw produkujgcych sportowy
asortyment, otwarcie ironizowato, opatrujac cudzystowem podniostg retoryke samodoskona-
lenia. Kontekst gymnasionu, bedacego do niedawna pchlim targiem, wprowadzit bowiem inte-
resujaca gre ze znaczeniami: pozwolil wzniosto$¢ przemieszaé z, ujmujaco bezpretensjonalng
i pozbawiong ambicji stania sie czyms$ innym, bylejakoscig. Mégt tez sktaniaé¢ do namystu nad
nadmiarem i przesada, ktére sg nieodlaczng czescig spektaklu wspélczesnego sportu.

SURVIVAL 10 zwracatl takze uwage na pewng analogie. Otéz, podobnie jak w rozgrywkach spor-
towych, réwniez w obszarze sztuk wizualnych dochodzi do zacietej rywalizacji. W tych zma-
ganiach tylko niewielkiej czesci ,zawodnikéw” (czyli artystow, ale takze kuratoréow, krytykéw,
marszandéw itd.) udaje sie ,uplasowaé na dobrej pozycji’, a nastepnie jg utrzymaé. Rozbudowa-
ny system konkurséw nieprzerwanie napedza artystyczne ,igrzyska’, a uczestniczacy w nich
tworcy stajg sie ,reprezentacjg’ rozmaitych instytucji i srodowisk. Ci, ktérzy zajeli najwyzsze
miejsca w krajowych rankingach, reprezentuja swoje panstwa na szczeblu miedzynarodowym,
walczac o laury i uznanie w globalnym artworldzie.

Jak stusznie zauwaza Xawery Stanczyk w tekscie Stadion jako metafora urzqdzania Swiata
sztuki, zamieszczonym w niniejszym katalogu, stadion sportowy nadat ciekawy wymiar ju-
bileuszowej edycji organizowanego od dziesieciu lat we Wroctawiu SURVIVALU, sytuujac go
w szerszym konteks$cie krajowych ,rozgrywek” artystycznych. ,Sportowa odstona SURVI-
VALU byla okazjg do autorefleksji organizatoréw, ktérzy zauwazyli, ze choé nie grajg jeszcze
w ekstraklasie, to dawno juz opuscili lige amatorska i do jej ludycznej spontanicznosci nie ma
powrotu, bo zeby nie znalez¢ sie na aucie, trzeba gna¢ coraz szybciej”, pisze autor. Sportowa
analogia obrazuje wiec doskonale sytuacje Przegladu, ktéry, od lat poddajac selekcji zgtoszone
w konkursie projekty artystyczne, sam réwniez, chcac nie checac, bierze udziat w wyscigu.

Oprécz wspomnianego tekstu Xawerego Stanczyka w niniejszym katalogu opublikowaliSmy
tekst Anny Stec, w ktérym autorka nie tylko relacjonuje wystawe na ,Otawce”, ale takze skré-
towo przybliza historie SURVIVALU, opowiadajgc o zmianach, jakie przeszedt i problemach,

z ktérymi sie boryka. Joanna Kobytt w tekécie zatytutowanym Bieg przez ptotki. Spektakl sztu-
ki i sportu rozwaza zagadnienie towaru jako narzedzia, ktérym postuguje sie spektakl po to,
by catkowicie opanowa¢ zycie, czego przykladem sg zaré6wno sport, jak i sztuka (kultura jako
flagowy towar spektakularnego spoteczenstwa). Autorka pyta o to, czy przestrzen sztuki moze
c¢ho¢ na chwile wymkna¢ sie logice zawigzywania stosunkéw spotecznych wokoét towaru, przy-
wotujgc jako przyktad ,szczelin w spektaklu” targowisko (a wiasciwie pchli targ) oraz ogrodki
dziatkowe (lezgce w bezposrednim sgsiedztwie ,Otawki”).

Fotografie wszystkich pieédziesieciu prac zaprezentowanych podczas 10. edycji Przegladu
Sztuki SURVIVAL, ktére zamies$ciliSmy w katalogu — prac wylonionych w konkursie i zreali-
zowanych specjalnie dla specyficznego kontekstu ,Otawki” i wobec odbywajgcych sie w tym
samym czasie, takze we Wroclawiu, mistrzostw pitkarskich Euro 2012 - opatrzyliSmy komenta-
rzami autorstwa Joanny Kobytt, Anny Stec, Xawerego Stafczyka, Kuby Zary i kuratoré6w Prze-
gladu. Komentarze te otwierajg pewne tropy interpretacyjne, tworzgc rodzaj przewodnika po
wystawie.

Dziekujemy wszystkim artystom za udzial i zaangazowanie, a statym wspétpracownikom - za
konsekwencje i up6r, bez ktérych realizacja 10. edycji SURVIVALU nie bytaby mozliwa. Podzie-
kowania nalezg sie takze wszystkim artystom i wspétpracownikom, ktérzy tworzyli poprzed-
nie odstony Przegladu - od tych realizowanych w latach 2003 i 2004 w dawnych koszarach
radzieckich przy ul. Koszarowej, przez te w Browarze Mieszczanskim, na Dworcu Gléwnym,
na placu Teatralnym, w Dzielnicy Czterech Swiatyn, we Wroctawskiej Wytwérni Filméw Fa-
bularnych, w Schronie Strzegomskim, po zeszloroczng, ktéra odbyla sie w parku im. S. Tolpy.
Przez dziesie¢ minionych lat w ramach SURVIVALU swoje prace zaprezentowato ponad trzystu
zaréwno debiutujgcych, jak i uznanych twércéw.

SURVIVAL 10. TARGOWISKO, BOISKO
I ARTWORLD

Anna Kotlodziejczyk, Michat Bieniek

Kuratorzy Przegladu Sztuki
SURVIVAL
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The venue for the 10" edition of the SURVIVAL Art Review was the ‘Otawka’ stadium, a pictur-
esque training complex with well-kept sporting facilities which were renovated in 2008. For
years there used to be the ‘Niskie Egki’ bazaar attracting a near-cult following. ‘Otawka’ is situ-
ated close to the city centre despite lying out of the way of the main routes.

Referring to the sports character of the venue, the motto of the 10" edition of SURVIVAL,
which was up To You, encapsulated all the things normally identified with sport and physical
culture — at least at the level of the official language of politics and the media, which often in-
tentionally overlooks the dark side of sports games. Thus it was about fair play, healthy com-
petition’ whose participants engage in an exhausting but fair struggle with the weaknesses
and limitations of their own bodies and c¢haracters. The same motto, due to its liberal, almost
simplistic overtone — as if taken directly from an advertising campaign of a sports accessories
manufacturer — added irony to the solemn rhetoric of self-improvement, quote unquote. The
context of a gymnasion, which used to be a flea market until recently, introduced an inter-
esting play on meanings, making it possible to mix solemnity with unpretentious mediocrity
lacking in all ambition. It could also make us ponder some notions tightly connected with the
world of contemporary sport, such as excess and exaggeration.

SURVIVAL 10 pointed out to a certain analogy, too. Just like in a sports tournament, the area
of visual arts is subject to fierce competition. In this struggle, only a handful of ‘competitors’
(i.e. artists, but also curators, critics, art dealers etc.) succeed in ‘securing top position and then
keeping it. An elaborate system of competitions facilitates ‘art games’ and turns the contest-
ants into representatives’ of various institutions and milieus. Those who took the best posi-
tions in national rankings may represent their countries at an international level, competing
for laurels and recognition in the global world of art.

As it was accurately noticed by Xawery Stanczyk in his text A Stadium as a Metaphor of Or-
ganising the World of Art, which is included in this catalogue, a sports stadium added an in-
teresting dimension to the jubilee edition of SURVIVAL, which had been organised for exactly
ten years in Wroctaw, situating it in a broader context of art ‘games’. ‘The sports edition of
SURVIVAL was an opportunity for the organisers to self-reflect. Although they are not in the
Premiership yet, they left the amateur league a long time ago and there is no coming back to
its ludic spontaneity - if they do not want to be out, they have to run faster all the time/, the
author wrote. This analogy to sport perfectly describes the situation of the Review, which, sub-
jecting the submitted work to the process of selection for years, also takes part in the race, like
it or not.

Apart from Xawery Stanczyk's text, which we mentioned above, this catalogue includes a text
of Anna Stec, in which the author not only gives her account of the exhibition at ‘Otawka’, but
also briefly introduces the history of SURVIVAL, describing the changes it has undergone and
the problems it faces. Joanna Kobytt in her text A Hurdle Race. A Spectacle of Art and Sport

considers the idea of a commodity as a tool used by the spectacle in order to gain total control
of life, which is exemplified both by sport and art (culture as the star commodity of spectacular
society). The author poses the question whether the sphere of art may escape, even for a brief
moment, the logic of establishing social relationships around the commodity, quoting as an
example of ‘cracks in the spectacle’ the open-air market (actually, a flea market) and nearby
allotments (situated in the immediate proximity of the ‘Olawka’ stadium).

We included in this catalogue the photographs of all the 50 artworks presented during the
tenth edition of the SURVIVAL Art Review — artworks chosen by means of a competition and
created especially for the unique context of ‘Otawka” and the Euro 2012 football champion-
ship taking place at the same time in Wroctaw — and added commentaries written by Joanna
Kobylt, Anna Stec, Xawery Stanczyk, Kuba Zary and the curators of the Review. These com-
mentaries are supposed to outline some tracks of interpretation, constituting a kind of guided
tour of the exhibition.

We would like to thank all the artists for their participation and commitment, and the regular
collaborators - for their consistency and perseverance, which made it possible to carry out the
tenth edition of SURVIVAL. We would also like to extend our thanks to all the artists and col-
laborators who made it possible to create the previous editions of the Review — from 2003 and
2004 in the former Soviet barracks in ul. Koszarowa, to those held in the City Brewery, at the
Central Railway Station, in pl. Teatralny, in the Four Temples District, in the Feature Films Stu-
dio, in the Strzegomski air-raid shelter, to the last year’s edition in the S. Totpa park. During the
last ten years more than three hundred artists, both debutants and acclaimed ones, presented
their artworks as part of SURVIVAL.

SURVIVAL 10. A MARKET, A PITCH
AND THE ART WORLD

Anna Kolodziejczyk, Michat Bieniek

Curators of the SURVIVAL
Art Review
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fot. / photo: Peter Kreibich (1 — 5, 8 — 12), Justyna Fedec (6, 7)

13



Z D{swo3az13s derd

‘Buipring wnasnjy Areroduwaluo) MeFOIM

/ MePOIM 089USazdjods M WNazNy YauApng ‘1861
‘Dizperewo( Az1a[ 11p/Za1 ‘adey 81d YL / 891q DYPIM
!DNINITHOS WTId / AMOWTIA ZV30d

‘ur'd 00:01 / 00:22

[1ZN] Ay wes ‘[yD] usssisoq
enysor ‘[L1] 188a[1q 0391( ‘[Sq] 018ewy zandupoy [SLIqeD
1d / ¥D] nozezey eipuexa[y [1d] ezoy eus[epdeiy [N14]

UsUO[eS NUY T3] PIuuog ewwy [ySn] ueH [diueq
SYINYO0IYAd / AZHINIOIYAd ‘STURY AT ‘BISMI[POD) ele]y
'SISII¥V TVASIA / INTVNZIM IDSALYV ‘dWen ay L,
:IDNVINHO0Jd¥3d / SNVINEOIdId

‘wr'd 00:8 — 0€:L / 00:0Z — OE:61

D]2AZInZ puDp|0y :10IDI2POU [ 21U2ZPpDPMOId

ZS0bJaIM MDISAWIZI] ‘DYSUILIDY]

pjIupy ‘oYsuIINY puuy :saupndioiand / Ao1u3sazon
é9ABH 9M 0 wopaaag

yonjy MOH :10 ‘daning ay3 sad1oj oym °,jnox o1 dn,
/ érpsourom Aurew a1 11Azo ‘sof afny{ 03 °,jnox oy dn*
:NOISSNDSId / VISNMSAd

‘urd 00:4 — 0€:S / 00:6T — OE:LI

zJuyoyd /zIu

0y[s10q ‘(Mmejpoam dSy) ezAig eysuezipQ sa wineg eiry
‘HOLVIW ATANTI44 / INSAZEVMOL ZDIN

‘wrd 00:€ / 00:ST

[estsuelatzQ e3[Q ‘exddde[ BIPNETY ‘Z[OYUNID
BIpUESYATY] O30 edniD ‘9331d MO[[3X YL / 10MmIn K3j0Z
:IDNVIWHO0I¥3d / SNYWNEOIEId

‘urd 00:€ — 0%:Z / 00:ST — O¥:%1

DIMD}Q, JO sasiwiald ay3 03 20UD.IIU3 Y3 IDaU qNJD [PA1IS
/ JBIMD}O" UaJa3 bu nidslom Azid Amojomiisag qnyy :31031s
MBITASY 1Y TVAIAYNS 0T JO S1I0)BIND

/ OTTVAIAENS BNIZS Npe[3azid Az1ojerny s{aruatg FeuydIn
“{Azo[a1zpO}oy] BUUY :S19pes] Inol / klezpemoado
uoniqryxs ayj jyo

Inoj siojein) / sarmelsAm od anysioyeany saruezpemoado
‘urd 00:€ / 00:S1T

S17 Y21abg :10InIapoul / a1uazppmod

eysmoqnyer eleiouoy ‘3xods Jo prrom (3feiN)

31} Ul USUIO/ / N[OqINJ IIBIMS (WInN{sdur) m X3a1qo)]
:JENLIDTT / AVEIAM

‘urd 0€:2 — 00:T / 0€:%T — 00:€1

3NAzounis ATampy ‘DISmoxqmy 13014 ‘Dpaimoyng
ZSpyngF Ya1ualg Yol saundioiiiod / Lo1uisazon
Afas1xenb emoN eorqng soy, Y3 jo [sued uoIssndsip
/ BMON edl[qngd say” exrureitems] AulAsnsisAp pued
éaansedld Surssaasoad 10 ssaad0ad Jo sansed|d YL
/ ésouwafAzad dd3sod Azd> nddysod ysouwrafAzag
NOISSNOSIA / VISNMSAA

‘wr'd 0€:2T — "WI'B 00:TI / 0€:2T — 00:IT

[Aepanjes / ej0qOS]
90°€Z

<)

[1030n13sut 8uoStb

/ 3u031b 1033[NIISUT ‘T{SMOEIN P[OIIM :UOTIeI8d0-0D
/ eoexdiodsm] ‘BIN[D BUTRYDIN MOZI[IM BIeag

‘ymng Surureil, DNODIO / Amo3uruaay saap DNODIO
:IDNVWHO0I¥3d / SNYWNEOIEId

‘wr'd 0€:2 — 00:T / 0E€:¥T — 00:€1

[Aeprag / ya3keid]
90°2¢

(buruiow

[1un ‘urd z wodj uado / bubd 0p 00:7T po A1IDMI0 qny) d9%
ex{sny [n ‘qnyD [eansa] / Amoremnsag qnyy bies sn{sIN
[[p ‘yoeaq / ezerd] Ayredioyy

se1ny joizsAzry ‘eruaaydoziyds pue wisifejide)
:IDONVIWNHOI¥3Id / SNYIWHOI¥Id
‘urrd §%:6 — 0€:6 / S¥:12 — 0€:12

S[RUSEIY 8, ‘IIUUIM -IIS0'T :(MIIAY

1V TYAIAYNS J0 s103pand ay3 Jo 3d1I0s ay3 Uuo pasng

/ TYAIAYNS BIN3IzZS npbjbazid mo.o3niny pZzsnlapuads
21mpispod pu) asoN-umoag 1adoag / dnpozif Aumeadog
:IDNVWH0I¥3d / SNYIWEOI¥Id

‘wr'd 0€:6 — 00:6 / 0€:1Z — 00:1Z

&)

15

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

.DYMD}O, Jo sasturaad ay3 03 20UDIIUS 3Y3 IDAU gN]D) [PAIISIT
/ BIMD}O" UaJ21 pu nidslom Azid Amojpmiisag qniy :31031s
MITARY WY TYAIAYNS 40T JO s1018IND

/ OTTYAIAY NS BINIZS npe(3azid AzIojelnsy sfatustyg feydIin
“1Azo[e1zpO}0)] BUUY :SIapes] 1nol / klezpemoido
uonqryxs ay; yo

Inoj siojean) / aimelsAm od anjsioyeany] sruezpemoadQ
‘wr'd 0€:1 / 0€:€T

[Aepung / ea1zparu]
90°%¢

(buruiowr

[1un ‘wrd z woj uado / bupl Op 00:¥T po A11DMI0 gn]3) d9%
efsny Tn ‘qnd [eansay / Amoremnsag qny e ap{sIN
[[p ‘yoeaq / ezerd] Ayxedasyy

TVAIAYNS 3O SuUoINpa snotnaad

wouy suy Jo mataax aanalqns / NTVAIANNS 1PApa
yorupazadod z ospim moury pe[Sezad AumApipIqns

!DNINITEDS WTII / AMOWTIA ZV3I0d
‘urd 0€:9 — 00:¥% / 0€:LT — 00:91

(<)

[e1pur 103092 181y ‘dod mau] A(7 [q ‘ur'd 00:01 / 00:2Z
I9)SUOJ MOUS PeS(J :3190U0D / 3190U0y ‘wr'd 00:6 / 00:1Z
297 BYSNY TN ‘qND [eAnsa] / Amoremnisag qniy bies anfsIN®
‘Kyredasage pue Aepyraiq

STIVAINYNS / Kyaediaye 1 N TYAIAYNS Autzpoan

[1ZN] &1y wes {yD] ussiisoq
enysor [L1] 183a1d 0831( ‘[ST] 018ew[y zanSLIpoy [B11geD
1d / D] nozezey] eipuexaly ‘[1d] ezo3] eusrepdey [NId]

uauoles nuy 3] Prutog ewwg [Vsn] ueH [prueq
SYIWIOIYAd / AZHIWIOIYAd ‘STURY YAIBIN ‘BYSMI[POD) ele]y
‘SLSITYV TVASIA / INTVNZIM IDSALHY .OENU 9L
:IONVIWHOJ¥3d / SNYINEOIFId

‘w'd 00:8 — 0€:L / 00:0Z — 0€:61

.DYMD}O, JO sastuwiaad ay3 03 22UDIIUS 243 ID2U qN|D) [DA1IS
/ JDIMD}O" UaJa3 pu nidslom Azad Amojpmiisag qnpy :3101s
MIIASY WY TYAIAYNS 0T JO SI01RIND

/ OTTVAIAENS BNIZS Npe(3azid Az1ojerns] sa1uatg FeydIn
“{Azo[a1zpOoj03] BUUY :SIpes| ano} / klezpemoido
uoniqyxs ayj jyo

Ino} siojean) / armelsAim od anysioreany sruezpemoado
‘wd S¥7:9 / S¥:81

S17 }21apg :10InIapoul / atuazppmotd

zs01g [o10BJA ‘uewmsyoex

93] ue Surag ‘adusrIadxq SAIII[[0D Pue IPNIOS
udamiag / wAmopo] wiazie[8az 2Ag ‘wiAmojoujodsm
WIATUIZOPeIMSOP  Brosoujoures Azpdrurog

:FENIDTT / AVEIAM

‘wr'd 0€:9 — 00:S / 0€:8T — 00:LT

S17 ¥23IDg :103DJIapoul / a1uazppmoud
oa1dg-exoa1doy] eukzieley]

‘3a0ds Jo uorjesnyerpaly / nyrods efoezAyerpapy
:JUNLDIT / AVEIAM

‘urd 0€:%¥ — 00:€ / 0€:9T — 00:S1T

exsmo3de], AQ ‘X uoroas / X elas
:IDNVINEOI¥Id / SNVWHOIHId
‘urd o%:8 — 00:8 / 07:0Z — 00:02

[1ZN] Ay wees [vD] usssae0q
enysor ‘[L1] 188a[1d 03a1( ‘[$7] o18ewy zondupoy [PLqeD
1d / ¥D] nozezey eipuexaly 1d] ezoy| eus[epdei [N14]

usUO[eS NUY T3] PIuuog ewwy [ySn] ueH [pueq

'SHTWYOIFAd / AZHAWHOIYAd STUBY S[AIBIN ‘BSMIPOD) Bl

'SISII¥Y TVNSIA / INTVNZIM IDSALEV ‘dUres) ayJ,
:IDNVINHOI¥Id / SNYIWEOIFId
‘wi'd 00:8 — 0€:L / 00:0Z — OE:61

JISP[RFUQYUDS PUBSIM TISUIGSISIM [Neq ‘2 SKOL
‘BYSUISNIBIN BULIEY] ‘A33S3T,

s{ezisf erfeleN ‘eruwrosiadAy / eruwosaadiyg
‘es[smoueleq eIy ‘ares umer / eymeisAim

‘[usfon euhzieley] s[eruzazy eleleN Yeluzazy eszsartudy
‘eYsuIsnIey euley]] inNHN7T ednio ‘o

:IDNVIWYOJ¥3d / SNVIWEOIHId

‘ur'd 00:L WoOIJ / 00:61 pO

MIIAJY JIY
TVAIAYNS 343 JO UOIIIP3 ;01 3Y3 Jo Suruado

/ TVAIAYNS DIMzs npe|8azad 1HApa ot apaIem1Q
‘wi'd 00:4 / 00:61

[Aepsany ], / q93aemzo]
90°1¢

<)

14



Ol.

Alicja Patanowska
Wystawka / Lawn Sale
akcja artystyczna

z udziatem publiczno$ci /
artistic action involving
the audience

02.

Paul Wiersbinski,
Wieland Schonfelder
TOYs 2

performans
interaktywny /
interactive performance

03.

Maja Godlewska,
Marek Ranis, Daniel
Han, Emma Bonnici,
Anu Salonen,
Magdalena Koza,
Alexandra Kazazou,
Gabriel Rodriguez,
Almagro, Diego Pileggi,
Joshua Doerksen,

Sam Alty

The Game

performans, instalacja /
performance, installation

04.

Dorota Nieznalska
Konstrukcja Rasy
(Volksgemeinschaft) /
Construction of Race
(Volksgemeinschaft)
instalacja / installation
[wspotpraca /
co-operation: Eukasz
Glowala, Renata
Dabrowska — Agencja
Gazeta, Krzysztof
Mystkowski,

Kosycarz Press Foto]

05.

Dominika tabgdz
Pozywka dla ttumu /
Food for the Mob
instalacja / installation

06.

Grupa OKO
[Aleksandra Grunholz,
Klaudia Jarecka,

Olga Ozieraniskal
Zo6tty utwor /

The Yellow Piece
performans dzwiekowy,
koncert / sound
performance, concert
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o7. 0000000
Aleksandra Sojak-
Borodo

Eaweczki / Benches
instalacja / installation

08.

Pawet Modzelewski
Mecz / The Match
instalacja dzwiekowa /
sound installation

09.

Tomasz Skérka
Kibol / Football Yob
instalacja / installation

10.

Piotr Macha
Grill

wideo / video

11.

Marek Ranis
10:07:01
wideo / video

12.

Marek Grzyb
Nagrody / Rewards
instalacja / installation

13.

Krzysztof Furtas
Capitalism and
Schizophrenia
instalacja, performans /
installation, performance

14.

Pawet Modzelewski
Vs

instalacja / installation

15.

Tomasz Koszewnik
Backstage

instalacja / installation

16.

Natalia Jerzak
Hipersomnia /
Hypersomnia
performans /performance
teren catego Przeglgdu /
entire area of the Review

17.

Beata Wilczek,
Michalina Glura
QIGONG dres
treningowy / QIGONG
Training Suit
performans /
performance
[wspotpraca /
co-operation:
Witold Makowski,
instruktor gigong /
gigong instructor]

18.

Dy Tagowska
Sekcja X / Section X
performans /
performance

19.

Michal Eagowski
Cioty / Fags
instalacja / installation

20.

Tomasz Opania
Polscy rodzice
niemieckich dzieci

/ Polish Parents

of German Children
instalacja / installation

21.

Szymon Wojtyta
Goal

instalacja / installation

22.

Grzegorz Loznikow
Barwy Narodowe /
National Colours
instalacja / installation

23.

Grupa EUHUU!
[Karina Marusinska,
Agnieszka RzezZniak,
Natalia RzeZniak,
Katarzyna Goleri]

4.0

performants, instalacja /
performance, installation

24.

Michat Gdak
Trojkat / Triangle
instalacja / installation

25.

Ivo Niki¢

Sport wikliniarski -
koszykoéwka /

The Wicker Sport -
Basketball

instalacja / installation

26.

Maja Wolinska
Powolny sport / Slow
Sport

instalacja wideo /

video installation

27.

The Krasnals

1. Loser 2. Winner

3. Poprawny lizodup /
Proper Brown-Nose
performans /
performance

28.

Kamila Szejnoch
Euro maszt / Euro
Mast

instalacja / installation

29.

Aleka Polis

luCio

instalacja / installation

30.

Tomasz Opania
Polska - Niemcy 0:1/
Poland - Germany 0:1
instalacja / installation

31
Franciszek Buchner
Podium

instalacja / installation

32.

Agnieszka Popek-
Banach, Kamil Banach
O-BIEG/Race
Rankings

instalacja / installation

33.

Tomasz Domarnski
Alternative Football
Match

wizualizacja projektu
artystycznego /
visualisation of art
project

34.

Marek Ranis
Mob

wideo / video

35.

Agnieszka Popek-
Banach, Kamil Banach
Gwiczenie / Exercise
instalacja / installation

36.

Magda Durczak,
Magdalena
Kowalewska
Swiety rozejm /
The Sacred Truce

instalacja / installation

37.

Franciszek Buchner
11:2

wideo / video

38.

Szymon Wojtyta
Trening / Training
instalacja wideo /
video installation

39.

Katarzyna Podpora
Mecz/Rywale /
Match/Rivals
wideo / video

40.

Grzegorz Loznikow
Mistrz / Champion
kolaz / collage

41.

Tomasz Bajer

Super Champions
Team

instalacja / installation

42.
Sandra Rzeszutek
START

instalacja / installation

43.

Dorota Nieznalska
Edycja Limitowana
Euro 2012 / Survival 10
/ Limited Edition Euro
2012 / Survival 10
instalacja / installation

44.

Jerzy Kosatka

Skok wzwyz, z cyklu:
Moje prywatne
mistrzostwa. 2011r. /
High Jump, from the
series: My Private
Championships. 2011
instalacja wideo /

video installation

45.

Piotr Blajerski

How to Become

a Professional Artist
wideo / video

46.

Matgorzata
Kazimierczak
Transmisja specjalna
pt. .Wszystko zalezy
od ciebie... ?" /
Special Transmission
Entitled:

‘Up To You... ?’

wideo / video

47.

Artur Skowronski
Poland vs...
plakat / poster

48.

Karina Marusinska
Tester

akcja artystyczna

z udziatem publicznosci,
obiekt / artistic action
involving the audience,
object

49.

Michat Bieniek
Wszystko zalezy od
ciebie / Up to You
obiekt / object

50.

Kamila Wolszczak
Tymczasowos$é /
Temporality
instalacja / installation

® Projekty na zewnatrz

obiektu / Outdoor projects

® Projekty wewnatrz
obiektu / Indoor projects

KLUB
FESTIWALOWY

FESTIVAL
CLUB

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW
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Alicja Patanowska

Wystawka / Lawn
Sale

akcja artystyczna z udziatem publicznosci /
artistic action involving the audience

Instalacja zatytulowana Wystawka odnosita sie bezposred-
nio do historii stadionu, funkcjonujacego przez wiele lat
jako bazar ,Niskie Egki”. Podobnie jak stynny warszawski
Stadion Dziesieciolecia, takze wroctawska ,Otawka’, choé¢
na nieporéwnywalnie mniejszg skale, byla tetnigcym zy-
ciem i oferujgcym bogactwo przedmiotéw i ustug jarmar-
kiem. Nieuporzgdkowana struktura handlowych sektoréw,
a czasami partyzancki wrecz sposéb aranzowania stoisk,
budowaty swojskg atmosfere, sprzyjajacg wielogodzinnym
poszukiwaniom nie zawsze przydatnych towaréw. Malow-
niczy krajobraz dopetnialty dzikie stanowiska, rozkladane
na obrzezach targowiska przez najbiedniejszych mieszkan-

0l.

cow Wroctawia. Te ,wystawki’, wypelnione przedmiotami
réznorodnego pochodzenia i $mietnikowymi znaleziskami,
oferowaty najczesciej bezwarto$ciowe i zuzyte bibeloty,
ubrania, ksigzki itd. Zdarzato sie jednak, ze absurdalny
asortyment, omijany szerokim tukiem przez wiekszoé¢
kupujacych, odstaniat przed réznej masci kolekcjonerami
izbieraczami niekwestionowane ,peretki”.

Wystawka Alicji Patanowskiej bazowata na sentymencie
do dalekiego od nowoczesnych rozwigzan modelu han-
dlowania. Jej samotne stoisko, zaaranzowane w duchu
targowej estetyki, bylo pierwszg widoczng atrakcja
oferowang gosciom odwiedzajgcym SURVIVAL. Wystawio-
ne ,na sprzedaz” rzeczy, pochodzgce z prywatnej kolekcji
artystki i obroste jej osobistg historig, opatrzone byty
metkami opisujgcymi procentowo udziat czynnikéw takich
jak: emocje, wspomnienia, refleksje. Kazdy przedmiot, ku
zaskoczeniu zainteresowanych, oddawany byt za darmo,
przy czym jedna osoba mogta ,naby¢” wytgcznie jeden
obiekt. W ten spos6b dochodzito do korzystnej dla obu
stron transakcji: kupujacy zyskiwal przedmiot, sprzedaja-
ca —wolng przestrzen.

The installation under the title Lawn Sale referred directly
to the history of the stadium, which used to be the ‘Niskie
Eaki' bazaar for many decades. Just like the well-known
10" Anniversary Stadium in Warsaw, ‘Otawka’ in Wroctaw,
although incomparably smaller in scale, used to be

a bustling market which offered a wealth of commodities

and services. An unordered structure of trading sectors
together with stalls arranged in an arbitrary way built a fa-
miliar atmosphere which facilitated hours-long search for
items one not always needed. The picturesque landscape
was complemented by illegal stalls put up by the poorest
inhabitants of Wroctaw at the edges of the market. These
‘lawn sales’, consisting of items of unknown origin which
might have as well been found in garbage containers, usu-
ally offered worthless second-hand ornaments, clothes,
books etc. Sometimes, however, a set of absurd products,
which everybody gave a wide berth, revealed unquestion-
able gems to all kinds of collectors and gatherers.

Alicja Patanowska’s Lawn Sale was based on a sentiment
for a model of trading which is far removed from all
modern solutions. Her isolated post, arranged in the spirit
of market aesthetic, was the first visible attraction for the

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

visitors to SURVIVAL. The items offered ‘for sale’, which
came from the artist’s private collection and held her
personal memories, had labels saying how many percent
of emotions, memories and reflections they carried. Each
item, to the visitors' surprise, was given away for free, but
one person could ‘buy’ only one object. In that way, a trans-
action that benefited both sides took place: the buyer
acquired an item, the seller - free space.

ANNA KOLODZIEJCZYK

fot. / photo: Peter Kreibich (1, 2, 4, 5), Justyna Fedec (3)
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posrednictwem mozna bylo obserwowa¢ samego siebie,
kroczgcego po omacku, wpatrzonego w fatszywg perspek-
tywe, i jednoczeénie nie zdawacé sobie z tego sprawy.

Paul Wiersbinski's and Wieland Schonfelder's work was
interesting especially in the context of perceiving sport
and physical culture as an identity-building formula and

a sportsperson’s body as a symbol of a community. The art-
ist took up the issue of mediating, virtual extending of ‘me'.

Paul Wiersbinski,
Wieland Schonfelder

TOYs 2

performance

performans interaktywny / interactive

Praca Paula Wiersbinskiego i Wielanda Schénfeldera byta
interesujaca szczegdlnie w konteks$cie postrzegania sportu
i kultury fizycznej jako formuly ustanawiania tozsamosci
oraz ciata sportowca jako symbolu zbiorowo$ci. Artysta
podjat zagadnienia zapo$redniczenia, mediatyzacji, wir-
tualnego przedtuzenia ,ja’". W jaki sposéb konstytuuja sie

i podtrzymujg zbiorowosci tak duze, ze staly i bezposéredni
udziat wiekszoéci ich cztonkéw w niezbednych rytuatach
nie jest mozliwy? Postugujg sie medium, dajg ztudzenie
partycypacji, tym bardziej rozmywajgc pojedyncza tozsa-
mo§¢, czynigc z poszczegblnego — kazdego. Okulary, ktére
oferowat artysta, wySwietlajgce wprost do oczu widza
obraz przesytany ze znajdujacej sie gdzie$ obok, przemiesz-
czajacej sie, manipulowanej przez kogo$ (nie wiadomo
kogo) kamery, stanowig tego doskonatg metafore — za ich

fot. / photo: Justyna Fedec (1), Peter Kreibich (2, 3)

How are communities constituted, and how do they sustain
themselves being too big to enable most of their members
to participate regularly and directly in the necessary ritu-
als? They use a medium, they create an illusion of partici-
pation, blurring an individual identity even more, turning
the particular into the common. The glasses offered by the
artist showed, directly in front of the spectator’s eyes, im-
ages sent by a camera somewhere near, moving, distorted
by somebody (we did not know who) — which was a perfect
metaphor of the above. Through them, it was possible to
watch yourself, groping the way, looking at a false perspec-
tive, and at the same time - not know about it.

MicHAE BIENIEK

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

ARTYSCI WIZUALNI / VISUAL ARTISTS:

Maja Godlewska,
Marek Ranis

The Game

performans, instalacja / performance,
installation

PERFORMERZY / PERFORMERS: a

Daniel Han
[USA]

Emma Bonnici
[UK]

Anu Salonen
[FIN]

Magdalena Koza
[PL]

Alexandra Kazazou
[GR/PL]

Gabriel Rodriguez Almagro
[ES]

Diego Pileggi
(IT]

Joshua Doerksen
[CA]

Sam Alty
[NZL]

fot. / photo: Justyna Fedec (1, 2), Peter Kreibich (3) 23
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SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

Praca The Game to trawestacja formy wysScigu. Uczestnicy
przescigaja sie, doganiaja, stajg do zrecznosciowej rywali-
zacji, wspinaja sie, pokonujg przeszkody w sposéb zblizony
do metody parkour. Choreograficzne zawody, swoisty teatr
ruchu, jaki wykonali uczestnicy turnieju, z jednej strony
zawiera w sobie autentyczno$¢ zblizong do prawdziwej
zyciowej gry, z drugiej — przesycony jest scenicznymi,
sztucznymi pozami i gestami. Wszystko to odbywa sie pod
okiem sedziego, od ktérego subiektywnej oceny zalezy wy-
tonienie zwyciezcéw i przegranych. Zasady konkurowania
z sobg sg nietransparentne, trudno okresli¢ tez, co decyduje
o odnoszonym sukcesie lub ponoszonej porazce.

The Game was a travesty of a race. The participants outrun
each other, catch up, compete through their agility, climb,
overcome obstacles in a way similar to the parkour meth-
od. Choreographic competition, a peculiar theatre of move-
ment performed by the participants of the tournament, on
the one hand was authentic enough to resemble a real-life
game, on the other - it was full of artificial, staged postures
and gestures. All this was played in front of the referee's
eyes, whose subjective opinion declared winners and los-
ers. The rules of the competition were not transparent; it
was difficult to say what decided about achieving a success
or suffering a failure.

JOANNA KOBYET

fot. / photo: Justyna Fedec (1), Peter Kreibich (2)
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Dorota Nieznalska

Konstrukcja Rasy
(Volksgemeinschaft) /
Construction of Race
(Volksgemeinschaft)

instalacja / installation

[wspbipraca / co-operation: Eukasz Glowala,
Renata Dgbrowska — Agencja Gazeta,
Krzysztof Mystkowski, Kosycarz Press Foto]
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DialTuSHE, o1 chara

Erery*

MICHAE BIENIEK

fot. / photo: Justyna Fedec

W swojej pracy Dorota Nieznalska nawigzata do ksigzki
Narody i nacjonalizm Ernesta Gellnera, w ktérej autor
stwierdza, ze to nacjonalizm stwarza narody, a nie na
odwrét. Na realizacje ztozyto sie szes¢ portretéw kiboli,
zwigzanych z réznymi klubami futbolowymi. Fotografie
prezentowaly ujecia z trybun - rozemocjonowanych,
wykrzykujgcych co$ mezczyzn, rozposcierajgcych klu-
bowe szaliki. Ich twarze byty znieksztatcone w sposéb
charakterystyczny dla fotografii lub relacji telewizyjnych,
przedstawiajacych osoby postawione w stan oskarzenia.
Kazdy z baneréw opatrzony byl charakterystycznym dla
danych barw klubowych hastem, demonstrowanym zwykle
podczas meczéw. Byly to sentencje w rodzaju ,Biali ludzie,
czarne charaktery” czy ,Twoéj honor, twoja rasa”. Nieznalska,
podazajac tropem Gellnera, wskazala w tej pracy na fakt,
Ze rasa nie jest rzeczywistoScig biologiczna, lecz stanowi
produkt projektéw ideologicznych - jest konstruowana
przez rasizm. Podobnie rzecz ma sie z takim ,zjawiskiem”
jak naréd (oraz inne formy zbiorowej przynaleznosci). To,
ze radykalny, rasistowski przekaz polityczny upowszechnia
sie szczegoblnie czesto na stadionach pitkarskich, wigze sie
z kolei ze specyfikg sportu i kultury fizycznej jako formuty
ksztaltowania tozsamosci. Tozsamo$¢ ustanawia sie tu

w rywalizacji cielesnej — rywalizujgce ciata zawodnikéw
symbolizujg zbiorowos¢ (np. druzyna narodowa), bedac jej
spektakularnym, symbolicznym przediuzeniem.

Racje artystce przyznali kibice WKS Slask, kradnac zain-
stalowane na ,Otawce” banery dlatego, ze niektére z nich
zawieraty wizerunki kibicow ,wrogiego” klubu, czyli Arki
Gdynia. Banery zostaty odzyskane przez policje.

Dorota Nieznalska referred in her work to Ernest Gellner's
book Nations and Nationalism, in which he claims that

it is nationalism that creates nations, not the other way
round. The artwork consisted of six portraits of football
yobs, associating themselves with various football clubs.
The photographs showed images from the stands - excited
men shouting something, spreading their club scarves.
Their faces were blurred in the way associated with pho-
tographs or TV broadcasts which show suspects charged
with a crime. Each of the banners was accompanied by

a slogan typical for a given club, which is usually displayed
during matches. It was sentences like ‘White people, black
characters’, ‘Your honour. Your race’. Following in Gellner's
footsteps, Nieznalska pointed out in her work that a race is
not a biological fact but a product of ideological projects -
it is constructed by racism. It is similar to ‘phenomena’
such as a nation (and other forms of collective belonging).
The reason why this radical, racist political message is
especially common in football stadiums is in turn con-
nected with the specificity of sport and physical culture as
an identity-building formula. Identity is constituted here
through corporeal rivalry — the players’ contending bodies
symbolise the community (e.g. the national team), serving
as its spectacular, symbolic extension.

The artist’s observations were confirmed by the fans of
WKS Slask, who stole the banners because some of them
showed the supporters of an ‘enemy’ club — Arka Gdynia.
The banners were retrieved by the police.

Dominika Eabadz

Pozywka dla ttumu /
Food for the Mob

instalacja / installation

05.

Praca Dominiki EabadZ nawigzywata do obyczaju tuskania
nasion stonecznika przez kibicéw w czasie meczéw - szcze-
gélnie meczéw podrzednych lig. Jest to obyczaj tak rozpo-
wszechniony, Ze od pewnego czasu w wiekszo$ci sklepéw
spozywczych w Polsce dostepne sg rozmaite ,kibicowskie”
wersje tego produktu: ,stonecznik kibica WKS Slask’, ,sto-
necznik prazony 2012 kibica XXL" itd. Niewatpliwy zwigzek
czynnosci tuskania z bezproduktywno$cia i nudg nadaje
ciekawy wymiar kulturze futbolowej. Interesujacy jest
takze kontemplacyjny oraz ,kobiecy” (w stereotypowym
znaczeniu) wymiar tuskania - w opozycji do charaktery-
stycznej dla pitki noznej ,meskiej” retoryki aktywnosci,
rywalizacji, zwyciestwa.

Dominika EabadZ's work referred to the habit of hulling
sunflower seeds by football fans, especially during lower
league matches. The custom has become so widespread
that for some time it has been possible to buy various ‘fan’
versions of the product: ‘WKS Slask Sunflower Seeds, ‘ 2012
Fan's XXL Roasted Sunflower Seeds’ etc. Undoubtedly, the
connection between the activity of hulling the seeds and
unproductivity and boredom brings an interesting dimen-
sion to football culture. Another aspect worth noticing

is the contemplative as well as (stereotypically defined)
‘female’ character of hulling - in contrast to the ‘male’
rhetoric of activeness, competition, victory, which charac-
terizes football.

MICHAE BIENIEK

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

fot. / photo: Peter Kreibich
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Poznanska Grupa OKO zaprezentowata Z6ty utwér, dzwie-
kowa improwizacje dla trzech wykonawcéw, grajgcych na
plastikowych rurkach domowej konstrukcji. W kontekscie
stadionowej edycji SURVIVALU praca nawigzuje do gry
kibicéw na wuwuzeli (o ktérej zrobito sie gloéno w trakcie
pitkarskich mistrzostw §wiata w RPA w 2010 roku). Poprzez
staranny dobdér wspétbrzmigcych dzwiekéw powstata
wielowarstwowa kompozycja w tradycji minimal music
Tony'ego Conrada i Arnolda Dreyblatta. Powolne, dronowe
dzwieki rezonowaty pod koputg trybun stadionu ,Otawka’”,
tworzac oniryczng przestrzen dzwiekowg — echo odby-
wajacych sie w oddali igrzysk sportowych. Praca zwraca
uwage na potencjat prostych, chatupniczo tworzonych
instrumentéw stuzacych ekspresji emociji kibica, ktére
moga by¢ wykorzystane do ztozonych i intrygujacych

v

LU
e ““ f
.'i-l.lL :? }"1 ¥

Grupa OKO
[Aleksandra Grunholz,
Klaudia Jarecka,

Olga Ozieranska]

Z6tty utwor /
The Yellow Piece

performans dzwiekowy, koncert / sound
performance, concert

brzmieniowo kompozycji. Zagadnienie tgczenia tradycji
ludowej z awangardowg my$lg muzyczng przywotuje teorie
Harry'ego Partcha czy wczesne pomysty Henryka Mikotaja
Goéreckiego.

The OKO group from Poznan presented The Yellow Piece —
a sound improvisation for three performers who used
home-made plastic tubes. In the context of the stadium
where SURVIVAL took place, the work referred to fans
playing the vuvuzela (which became famous during the
2010 World Cup in the RSA). Thanks to a careful choice of
harmonious sounds, a multi-layer composition emerged, in
the tradition of Tony Conrad and Arnold Dreyblatt's mini-
mal music. The slow, drone sounds resonated under the
roof above the stands of the ‘Otawka’ stadium, creating an
onerous sound space — an echo of a faraway sports game.
The work emphasized the potential of simple, home-made
instruments which express fans’ emotions and which can
be used to make complex and intriguing compositions.
The concept of combining folk tradition with avant-garde
music thought evokes Harry Partch's theories or Henryk
Mikotaj Gérecki's early ideas.

DANIEL BROZEK

06.
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fot. / photo: Peter Kreibich
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Aleksandra Sojak-Borodo

Eaweczki / Benches

instalacja / installation

Miejsca wydaja sie precyzyjnie oznakowane i rozmieszczo-
ne, ale wlaéciwie dlaczego premier ma siedzie¢ obok prze-
granego, dzialacz miedzy goéciem zagranicznym a bytym
artysta, za$ fotograf obok artysty rzezbiarza? Aleksandra
Sojak-Borodo prostg, bialg czcionka, drukowanymi literami,
naklejonymi na plastikowe krzesetka na trybunach sta-
dionu ,Otawka’, niby zaprowadza porzadek, doktadnie wy-
znaczajac, kto gdzie powinien usig$é, w istocie jednak ten
tad podwaza. Puste boisko melancholijnie oddala sie gdzie$
na peryferie widnokregu, podczas gdy spektakl zaczyna
rozgrywac sie na widowni, a rozgrywa sie tym ciekawiej, im
wyrazniej co§ w nim nie gra. Artystka splata ze sobg dwa
tancuchy semantyczne, statusy ze $wiata sztuki (obiecuja-
cy artysta, kuratorka) zderzajgc ze statusami sportowymi
(kontuzjowany, dziatacz), przez co i jedne, i drugie tracg
wiarygodnoéé. ,Spektakl jako konkretne odwrdcenie zycia
stanowi samoistny ruch tego, co nieozywione”, jak pisat
Guy Debord. Semantyczny zgietk na trybunach kontrastuje
z ich faktyczng pustka, a jezyk, w ktérym pozycjonuje sie

jednostki tak w kulturze artystycznej, jak w fizycznej, oka-
zuje sie ostatecznie ,jezykiem powszechnego oddzielenia”.

The seats seem to be carefully labelled and allocated, but
why is it that the prime minister is supposed to sit next

to a loser, a sports official between a foreign visitor and

a former artist, while a photographer next to a sculptor?
At a glance, Aleksandra Sojak-Borodo used her simple,
white print glued onto the seats to introduce order by
deciding who should sit where in the stands of the ‘Otawka’
stadium, but in fact she undermined this order. The empty
pitch melancholically drifts away somewhere towards the
edges of the horizon while the spectacle is being played

in the stands, and the more something is wrong here, the
more interesting it gets. The artist combines two semantic
orders, contrasting statuses from the world of art (a prom-
ising artist, a curator) with sports ones (an injured, an
official), which results in both of them losing credibility.
‘The spectacle in general, as the concrete inversion of life, is
the autonomous movement of the non-living’, Guy Debord
wrote. The semantic noise in the stands contrasts with
their emptiness while the language which positions individ-
uals both in the culture of art and in the physical one even-
tually turns out to be ‘a language of common separation'.

XAWERY STANCZYK
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fot. / photo: Peter Kreibich
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Pawel Modzelewski

Mecz / The Match

instalacja dzwiekowa / sound installation

Rozchodzacy sie po pustych trybunach Stadionu ,Otawka” glos Jerzego Ciszew-
skiego, komentujgcego mecz Polska-Brazylia z Mundialu ‘74, wywieratl zaskakuja-
ce wrazenie. Rozemocjonowany potok stéw, unoszac sie nad ptytg boiska, budzit
melancholie, zadume nad opustoszatym i powolnie degradujacym sie obiektem.
Wybér komentowanego meczu - sukcesu polskiej reprezentacji w walce o braz
zachodnioniemieckich Mistrzostw Swiata — kazat rozciagaé¢ te smutna refleksje
na kondycje zmagajacej sie dzi$ z wieloma problemami polskiej pitki noznej.

W kontekscie Euro 2012 ta my$l znalazta ponure potwierdzenie. Modzelewski
metafore buduje na razgcym kontrascie, wyolbrzymieniu, wreszcie emocjach
isg to bodzZce na tyle silne, ze wierzymy w te misternie utkang iluzje. Schodzac
z trybun, bedacych ttem dla Meczu, nie sposéb jednak nie zauwazy¢, ze wyre-
montowana zaledwie kilka lat temu ,Otawka” ma sie dzi$ catkiem dobrze.

The voice of Jan Ciszewski, commenting the 1974 World Cup game between
Poland and Brazil, travelling across the empty stands of the ‘Otawka’ stadium,
made a surprising impression. The emotional flood of words hanging above the
football pitch evoked melancholy, pensive thoughts about the empty and slowly
deteriorating complex. The choice of the match - in which the Polish national
team defeated Brazil to win the bronze medal of the West German champion-
ship - stretched this sad reflection to include the state of the contemporary
Polish football, which faces numerous problems. This observation was unfortu-
nately confirmed in the context of Euro 2012. Modzelewski built this metaphor
on stark contrast, exaggeration, emotions — the stimuli are strong enough to
make us believe in this carefully woven illusion. Leaving the stands, which con-
stitute the background of the Match, one cannot fail to notice that ‘Olawka’ was
renovated just a few years ago and is doing really well today.

KUBA ZARY

fot. / photo: Justyna Fedec

Tomasz Skorka

Kibol / Football Yob

instalacja / installation

09.

Praca Tomasza Skorki byla niewielka, niemal niezauwa-
zalna. Sktadaty sie na nig dwa odbojniki, zainstalowane
przy metalowych drzwiach prowadzacych do wnetrza
stadionowych trybun. Wykonane z czarnej gumy obiekty
mialy ksztalt przypominajgcy sitaczy albo kulturystéw.
Ustawiono je w taki sposéb, by przyjmowatly uderzenia
otwieranych, nierzadko z impetem, drzwi, co stanowito
humorystyczny komentarz do Srodowisk kibolskich, usta-
nawiajgcych i podtrzymujgcych swojg tozsamos¢ dzieki,
nieustajgco zadawanej i przyjmowanej, przemocy.

Tomasz Skérka's work was small, almost unnoticeable.
It consisted of two door stops installed next to the metal
doors leading inside the stadium stands. The objects, made

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

from black rubber, resembled strongmen or bodybuilders.
They were placed in such a way that they accepted the
blows dealt by the doors, sometimes opened impetuously,
with their faces, which constituted a humorous commen-
tary about football fans' environments, who create and
sustain their identity through violence, which they are
constantly inflicting and suffering.

MICHAE BIENIEK

fot. / photo: Justyna Fedec 35
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Anna Stec

W zwigzku z medialnym szumem wokét sportowych wydarzen roku
2012, checac nie cheac, takze Swiat sztuki oszalal na punkcie sportu.
W Londynie, z okazji tegorocznych igrzysk olimpijskich, dzieto o oszo-
tamiajgcej skali - olimpijskg wieze — buduje jeden z najbardziej wzie-
tych artystéw ostatnich lat, Anish Kapoor. W Polsce, przy okazji wiel-
kich emocji dotyczacych Euro 2012, wspéiczesne muzea zdecydowaty
sie wigczy¢ sport w rytm swych codziennych dziatan, a wynikiem
tego sg wystawy takie jak Sport w sztuce w krakowskim MOCAKU
czy Only a game? w Muzeum Wspoétczesnym Wroctaw.

Takze kuratorzy Przegladu Sztuki SURVIVAL, Michat Bieniek i Anna
Kotodziejczyk, zdecydowali sie w tym roku podjaé watki sportowe.
A poniewaz ideg Przegladu jest nie tylko ,wprowadzenie podnoszo-
nych przez miodg wspétczesng sztuke probleméw do spotecznego
dyskursu’, ale i reakcja na to, co aktualnie wydarza sie w miescie, te-
goroczna, jubileuszowa edycja Przegladu nie mogta sie odby¢ nigdzie
indziej, tylko na stadionie.

KROTKA HISTORIA SZTUKI PRZETRWANIA

SURVIVAL swdéj poczatek bierze w 2003 roku. Dwie pierwsze edycje
zorganizowane zostaly przez studentéw wroctawskiej ASP i ich wy-
ktadowcoéw (pomystodawcami SURVIVALU sg Michat Bieniek i Prze-
mek Pintal) w opuszczonych budynkach po garnizonie radzieckim
przy ul. Koszarowej. Gltéwnym zatozeniem tego przedsiewziecia byto
wyjscie sztuki poza tradycyjne przestrzenie wystawiennicze, a takze
swobodna wymiana mys$li i pogladéw w otwartej, ogélnodostepnej
przestrzeni.

Wraz z kolejnymi edycjami SURVIVAL z obrzezy miasta przenosit sie
w strone zaludnionego centrum. Sztuka pojawiata sie w roznych miej-
scach Wroctawia, mniej lub bardziej wymagajacych pod wzgledem
zagospodarowania. Byly to m.in. Browar Mieszczanski, kompleks
basenéw przy ul. Teatralnej, Dworzec Gtéwny czy Dzielnica Czterech
Swiatyn — wraz ze swoimi réznorodnymi kontekstami, lokalnymi
spoteczno$ciami i calym szeregiem ich probleméw, tadunkiem emocji
i plataning wzajemnych relacji.

Szybko okazalo sig, Ze sztuka wspoélczesna moze nie tylko prowoko-
wac dyskusje, ale i aktywnie wptywaé na otaczajacg jg rzeczywistos¢.
Co ciekawe, niemalze wszystkie, dotychczas zapomniane, miejsca,
do ktérych zawitata sztuka przy okazji kolejnych edycji Przegladu,
zgodnie z ideg SURVIVALU, zostaly ,przywrécone miastu”: bunkier
na Placu Strzegomskim dzi$§ mieéci Muzeum Wspéiczesne Wroctaw,
Pawilon Czterech Koput w 2011 roku stat sie miejscem organizacji Eu-
ropejskiego Kongresu Kultury, a baseny przy ul. Teatralnej doczekaty
sie gruntownego remontu.

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

ART

CHAMPIONSHIP 2012 -
SURVIVAL 10

ART REVIEW

Anna Stec

Due to media hype concerning sports events in 2012, the world of art
also went crazy about sport, like it or not. In London, to celebrate this
year's Olympic Games, a giant work of art — the Olympic tower — was
designed by one of the busiest architects of recent years, Anish Ka-
poor. In Poland, in connection with the intense emotions surround-
ing the Euro 2012, contemporary museums made a decision to incor-
porate sport in their everyday activities, with resulting exhibitions
such as Sport in Art in MOCAK, Cracow, or Only a Game? in Wroctaw
Contemporary Museum.

The curators of the SURVIVAL Art Review, Michat Bieniek and Anna
Kotodziejczyk, also decided to take up sports themes. Since the idea
for the Review is not only to ‘introduce problems raised in young
modern art into public discourse’ but also to react to what is cur-
rently going on in the city, this year's tenth jubilee edition could be
held nowhere but at a stadium.

A SHORT HISTORY OF SURVIVAL SKILLS

SURVIVAL dates back to 2003. The first two editions were organised
by students of Wroctaw Academy of Fine Arts and their teachers (the
originators of SURVIVAL are Michat Bieniek and Przemek Pintal)
in abandoned buildings of former Soviet barracks in ul. Koszarowa.
The main principle of the event was taking art out of the traditional
exhibition spaces as well as enabling a frank exchange of ideas and
thoughts in an open, freely-available space.

Further editions of SURVIVAL moved it from the outskirts towards
the densely populated city centre. Art appeared in different venues
in Wroctaw, more or less demanding in terms of their adaptation.
Among them were Browar Mieszczanski (City Brewery), the complex
of swimming pools in ul. Teatralna, the Central Railway Station or
the Four Temples District — along with their various contexts, local
communities and all their problems, emotions and entangled mutual
relations.

Before long it turned out that modern art may not only provoke
discussion but also influence actively the reality around it. What is
interesting, almost all the places visited by SURVIVAL, which had
previously been forgotten, were ‘brought back to the city”: the bun-
ker in pl. Strzegomski nowadays houses Wroctaw Contemporary
Museum, the Four Domes Pavilion became the venue for the 2011
European Culture Congress, and the swimming pools in ul. Teatralna
were thoroughly renovated.

At the same time, the idea of the Review started to take on new, in-
creasingly complex meanings. Thus, just like the organisers of the




38

Tym samym idea Przegladu zaczeta nabiera¢ nowych, coraz bardziej
zlozonych znaczen. I tak jak ,dorastajg’ organizatorzy Przegladu, ar-
tysciiich prace (wielu bierze udziat w Przegladzie systematycznie od
lat), tak tez dorasta i ewoluuje sam SURVIVAL. Dzis jest juz nie tylko
studenckim, artystycznym eksperymentem walczacym o przetrwa-
nie w miejskiej dzungli, ale znaczagcym przedsiewzieciem, ktérego
tradycja i wieloletnie do§wiadczenie zostaly sprawnie przekute na
wyjatkowo dobrg organizacje tego wydarzenia. Z roku na rok mamy
do czynienia z wystawg o coraz bardziej profesjonalnym charakterze,
ktéra bedac przez ostatnie 10 lat katalizatorem wielu niesamowitych
historii, niesie dzi$ ze sobg ogromny tadunek emocji, przezy¢ i wrazen.
I cho¢ nie jest to juz prezentacja sztuki ,mtodej”, organizatorom wyda-
rzenia wcigz nie brak mtodzieficzego zapatu i ambicji do podnoszenia
trudnych tematéw w otwartej przestrzeni miasta.

ARTYSTYCZNE IGRZYSKA CZAS ZACZA(:

W kuratorskim opisie dziesiatej edycji SURVIVALU czytamy: ,W kon-
sekwencji wyboru tego rodzaju lokalizacji [wroctawski stadion
,Olawka” — przyp. aut.] merytoryczna zawarto$¢ jubileuszowej edycji
Przegladu Sztuki SURVIVAL zostanie zdeterminowana przez takie
hasta i stowa-klucze jak: ,wspélzawodnictwo’, ,dgzenie do doskonato-
$ci”, widowisko”, ,igrzyska’, ,zbiorowe do$wiadczenie” itd. Sport i kul-
tura fizyczna powigzane sg z szerokim wachlarzem poje¢ i ludzkich
daznosci: z doskonaleniem ciata i ducha, mniej lub bardziej uczciwg
rywalizacja. (..) Ulokowanie 10. edycji Przegladu na terenie czynnego
obiektu sportowego bedzie miato swojg wage takze w kontekScie
nadchodzacych mistrzostw pitkarskich EURO 2012. Wspoéiczesny
sport jest jednym z wielu towaréw na globalnym rynku, a element
rywalizacji z nim zwigzany pojawia sie juz na etapie ubiegania sie
panstw i miast o tytul gospodarza najwazniejszych sportowych
wydarzen. Swiat sztuki réwniez funkcjonuje w warunkach coraz
bardziej zdominowanych przez zasady rynku. Czesé regul rzadzacych
$wiatem wspolczesnej sztuki moze przypominaé zasady funkcjonu-
jace w $wiecie sportu.” Tegoroczny SURVIVAL ma wiec na celu raczej
krytyke i obnazenie $miesznosci pewnych zjawisk, ktére mozna za-
obserwowac zaréwno w $wiecie sportu, jak i w $wiecie sztuki, anizeli
entuzjastyczne polgczenie sztuk plastycznych z kulturg fizyczna.

Ironiczne nastawienie kuratoréw da sie zauwazy¢ juz w hasle prze-
wodnim Przegladu, ktére brzmi (niczym wyjete prosto z reklamowej
kampanii jednego z gigantéw sportowych marek ubraniowych) Up to
you / Wszystko zalezy od ciebie. W kontekscie wieloletnich zmagan
Przegladu z réznorakimi przeszkodami, ma ono dosy¢ przewrotny
charakter. W tym ironicznym duchu zostala tez zrealizowana wiek-
szo$¢ artystycznych prac, zaprezentowanych podczas czterodniowej
wystawy na wroclawskim stadionie ,Otawka”.

WOJNA I INNE AKTYWNOSCI FIZYCZNE

Posréd licznych realizacji artystycznych nie zabraklo prac, ktére
w sposéb zartobliwy odniosty sie do postawionych przez kuratoréw
zagadnien. I chyba nikomu, kto miat okazje zwiedzi¢ wystawe, nie
trzeba przypomina¢ pracy Jerzego Kosalki — artysty, ktéry od lat juz
przy okazji SURVIVALU zachwyca publiczno$é dystansem i poczu-
ciem humoru. Instalacja wideo pt. Skok wzwy?z, z cyklu: Moje prywat-
ne mistrzostwa to krétki filmik, na ktérym oglagda¢ mozemy $limaka

[1] http://www.survival.art.pl/118; dostep z dnia: 29.06.2012.

Review, the artists and their works (many of whom take part in the
Review each year) are ‘growing up, SURVIVAL itself is growing and
evolving. Today it is much more than a students’ experiment in art —
it has become an important event whose tradition and years-long
experience have been skilfully used to result in exceptionally good
organisation. Year after year we have to do with an exhibition which
has a more and more professional character and which, being the
catalyst of many amazing stories in the last ten years, carries with it
now a huge load of emotions, experiences and impressions. Although
it does not show ‘young' art anymore, the organisers are still full of
youthful zeal and ambition to bring up difficult subjects in the open
space of the city.

LET THE ART GAMES BEGIN

In the curators’ introduction to the tenth edition of SURVIVAL
we can read: ‘In consequence of choosing a venue of this kind [the
‘Otawka’ stadium in Wroctaw], the content of the jubilee edition of
the SURVIVAL Art Review will be determined by key words and
phrases such as: competition, struggling for perfection, spectacle,
games, collective experience etc. Sport and physical culture are
connected with a wide array of notions and human desires: with
perfecting the body and the spirit, fair play, the need for competi-
tion. (...) Situating the tenth edition of the Review on the premises
of a functioning sports centre will also take on significance in the
context of the approaching EURO 2012 Football Championship.
Contemporary sport is just one of many commodities on the global
market, and the element of rivalry connected with it becomes vis-
ible as soon as countries and cities begin the competition for being
the host of the most important sports events. The world of art is
also being increasingly dominated by market rules. Some of the
rules governing the world of contemporary art may resemble those
functioning in the world of sport.1 Thus, this year's SURVIVAL
aims at criticising and revealing the ridiculousness of certain phe-
nomena that can be observed both in the world of sport and art,
rather than enthusiastically combining plastic arts and physical
culture.

The curators' ironic attitude may be observed even in the motto of the
Review, which is (as if taken directly from an advertising campaign
of one of giants of sports clothes brands) Up To You. In the context
of years-long struggles of the Review with various obstacles, it has
a perverse character. The majority of the artworks presented during
the four-day exhibition at the ‘Olawka’ stadium in Wroctaw share in
this ironic spirit.

WAR AND OTHER PHYSICAL ACTIVITIES

Among the numerous artworks, there was no lack of realisations
which playfully referred to the issues defined by the curators. Prob-
ably none of the visitors to the exhibition needs reminding of Jerzy
Kosatka's work — an artist who has delighted SURVIVALSs audience
with his distance and sense of humour for many years. The video
installation entitled High Jump, from the series: My Private Champi-
onships is a short film which shows a snail overcoming (at its usual
speed) an obstacle in the form of a tiny stick —all this accompanied by
exceptionally emotional sports commentary.

[1] http://www.survival.art.pl/,120; last access: 29.06.2012.

pokonujgcego (w typowym dla siebie tempie) przeszkode w postaci
patyczka — a wszystko opatrzone jest wyjgtkowo emocjonujgcym
komentarzem sportowym.

W podobnym, zartobliwym duchu temat sportu i igrzysk potrakto-
wali: Grzegorz Eoznikow (w serii zabawnych kolazy pt. Mistrz, w kté-
rych przetworzone zostaly dawne, niemieckie fotografie bohateréw
igrzysk olimpijskich), Kamila Szejnoch (w dominujacej nad plyta
gléwnego boiska pracy pt. Euro maszt) i Franciszek Buchner (w swo-
jej pracy pt. Podium, w ktérej odwrdcone zostaty przyjete wysokosci
poszczegblnych elementéw tytutowego obiektu). Nie brak tez byto
prac o stodko-gorzkim wydzwieku, jak praca Michata Eagowskiego pt.
Cioty, ktéra, cho¢ bawita, w istocie obnazata przykra prawde o stow-
nej agresji, jaka na boisku zwykle kieruje sie do rywali. Wielu rozba-
wila tez pewnie (a jednocze$nie zmrozita krew w zytach i przywotata
traumatyczne wspomnienia z dziecinstwa) praca Agnieszki Popek-
-Banach i Kamila Banacha, pt. Cwiczenie, przedstawiajaca znanego
wszystkim $wietnie z czaséw szkolnych kozla, ukazanego jako swego
rodzaju narzedzie tortur.

Praca pt. Cwiczenie nie byla zreszta jedyna realizacja tego artystycz-
nego duetu. Banachowie po raz kolejny popisali sie trafnoécig swoich
spostrzezen (znani sg juz fanom SURVIVALU z wyjgtkowej pracy pt.
Lepiej przy okazji 9. edycji Przegladu): w pracy pt. O-BIEG poruszyli
temat wspélzawodnictwa i rywalizacji, istniejacych w $wiecie sztuki,
sportu, a takze w Zyciu codziennym. Na przeszkodach do biegu przez
ptotki umiescili kolejno nazwiska najbardziej wptywowych artystow,
kuratoréw, teoretykéw sztuki i galernikéw z ostatniego rankingu cza-
sopisma artystycznego ,Obieg".

Na Przegladzie znalazto sie tez kilku artystéw, ktérzy odlozyli na
bok sportowe szalefistwo i w swoich artystycznych przemysleniach
skupili sie gtéwnie na historii i specyficznej aurze miejsca organizacji
SURVIVALU - wroctawskiego stadionu ,Otawka”.

Maja Wolinska, zdecydowana mistrzyni sztuki wideo, z wyjatkowym
wyczuciem estetycznym skonstruowata niezwykle piekny film, odci-
najacy sie od calej wystawy swoim (nietypowym dla $wiata sportu)
refleksyjnym charakterem. Praca $ciéle odnosila sie do rzeczywisto-
$ci stadionu ,Otawka” — a raczej rzeczywistosci jego bezposredniego
otoczenia. Tuz za ogrodzeniem sportowego obiektu znajduja sie
liczne ogrédki dziatkowe. Artystka postanowila przenie$¢ fragment
$wiata zza muréw na teren stadionu. Nie bez znaczenia pozostaje tu
zabieg kuratoréw polegajgcy na umieszczeniu wideo w typowej dziat-
kowej altance ustawionej tuz przy ogrodzeniu. Dzieki temu zabiegowi
zwiedzajacy stawal przed drzwiczkami do innego $wiata — Swiata,
w ktérym czas toczy sie znacznie wolniej niz na stadionie. I cho¢
wszelkie dziatkowe prace niewgtpliwie majg charakter aktywnoéci
fizycznych, to odbywajg sie one w tagodnym, stosownym do wieku
ich uczestnikéw tempie, bedac jednocze$nie wolnymi od rywalizacji
i wspétzawodnictwa. Kazdy z oléniewajgcych kadréw filmu Mai Wo-
lifiskiej jest swiadectwem wytrwato$ci i nieustepliwo$ci w powolnym
procesie pielegnacji tego, co wazne. Artystka prezentuje nam $wiat,
w ktérym rytm wyznacza natura i w ktérym nic nie jest w sposéb
sztuczny ,przyspieszone” (cho¢by w konsekwencji pragnienia, by
przekroczy¢ wtasne mozliwosci). Stad tez tytut pracy - Powolny sport.

Na tej samej ptaszczyznie — mozna by powiedzie¢: zadumy;, refleksji
i wspomnien - pracowata Alicja Patanowska. Ona takze odniosta
sie do specyfiki i historii stadionu ,Olawka”. Przed laty na terenie
stadionu znajdowalo sie najstynniejsze we Wroctawiu targowisko,
artystka stworzyta wiec wiasciwg dla tego typu bazaréw wystawke
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The subject of sport and games was approached in a similarly jok-
ing way by: Grzegorz Eoznikow (in a series of funny collages under
the title Champion, which transformed old German photographs of
heroes of Olympic games), Kamila Szejnoch (in the work which domi-
nated above the pitch, entitled Euro Mast) and Franciszek Buchner
(in his work Podium, in which the usual height of the elements of
this object was reversed). There were also bitter-sweet works, like
Michat Eagowki's Fags, which, although it was funny, in fact revealed
a sad truth about verbal aggression directed at rivals on the pitch.
Many probably found Agnieszka Popek-Banach and Kamil Banach's
work Exercise entertaining (but simultaneously bloodcurdling and
evoking traumatic memories from childhood) - it showed a vaulting
horse, known to everybody from their schooldays, presented as an
instrument of torture.

Exercise was not the only artwork of this artistic duo. The Banachs
yet again displayed the accuracy of their observations (they are
already known to the fans of SURVIVAL for their exceptional in-
stallation Better, which was shown during the ninth edition of the
Review): in the work Race Rankings they referred to the notions of
competition and rivalry, which are present in the worlds of sport, art,
as well as in everyday life. On the obstacles in a hurdle race, they put
the names of the most influential artists, curators, art theoreticians
and gallery owners from the last ranking of the ‘Obieg’ art magazine.

At the Review there were also several artists who resisted the sports
madness and in their works focused mainly on the history and the
site-specific aura of SURVIVALSs venue - the ‘Otawka’ stadium.

Maja Wolinska, an unquestionable master of video art, used her ex-
ceptional sense of aesthetics to create an unusually beautiful film,
which stood out from the whole exhibition due to its (untypical for
the world of sport) reflexive character. The work referred directly to
the reality of the ‘Otawka’ stadium — or, to be more precise, to its im-
mediate surroundings. Just behind the fence of the sports complex
there are numerous allotments. The artist decided to transfer a part
of that world-behind-the-wall to the premises of the stadium. The
curators’ decision to show the video inside a typical garden house,
built just next to the fence, is not without significance. Because of
this trick, the visitors stood in front of an entrance to a different
world - a world in which time passes much more slowly than at the
stadium. Although all gardening activities do share certain qualities
of physical activity, they are carried out at a relaxed pace, adequate
to the participants’ age, being at the same time free from rivalry and
competition. Each stunning frame of Maja Woliiska’s film testifies
to the perseverance and tenacity of the slow process of looking after
that which is important. The artist shows us a world in which it is
nature that sets the pace and nothing can be artificially ‘sped up’ (e.g.
because of a desire to overcome one’s limits). Hence the title of the
work — Slow Sport.

Alicja Patanowska worked on the same plane - of pensiveness, reflex-
ion, reminiscence. She also referred to the uniqueness and history of
the ‘Otawka’ stadium. Years ago, on the premises of the stadium there
used to be the most well-known open-air market in Wroctaw, which
prompted the artist to create a lawn sale of various items, typical for
such a market. All the items came from her peculiar private collection
and were given to visitors in exchange for free space. Each item had
a label which said how many percent of emotions, reminiscences and
reflections it carried. The most curious visitors could hear from the
artist the history of their finds. The work referred to the phenom-
enon of collecting and gathering material objects, which is known
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z réznorakich przedmiotéw. Wszystkie rzeczy pochodzily z jej
prywatnej, osobliwej kolekcji, ktérej elementy autorka oddawata
zwiedzajagcym w zamian za wolng przestrzen. Kazdy z przedmiotéw
opatrzony byl metka, wskazujgcg ile procent emocji, wspomniefi
irefleksji zawiera dany przedmiot. Najbardziej dociekliwi mieli oka-
zje ustysze¢ od autorki historie swojego nabytku. Praca poruszata
znany chyba wszystkim temat kolekcjonowania i gromadzenia tego,
co materialne, a nastepnie pozbywania sie przez lata zgromadzonych
obiektéw - jako formy psychologicznego oczyszczenia i rozliczenia
sie ze swojg przesztoscig. Poza tym odwolywala sie do wspomnien
wielu wroclawian — bo wéréd mieszkancé4w miasta nie ma chyba
osoby, ktéra cho¢ raz nie upolowatby czego$ na kultowym targowisku
,Niskie £gki”. Tym oto sposobem, dzieki pracy Patanowskiej pt. Wy-
stawka, wielu odbiorcom sztuki udato sie wyjé¢ zwyciesko z SURVI-
VALU -z piekna pamigtka w reku i z odpowiednig dawka wspomnien,
refleksji i emocji, cho¢ tym razem wecale nie sportowych!

A skoro mowa o oczyszczeniu i uwolnieniu, wyréznia sie na tle wszyst-
kich stadionowych realizacji praca Michata Bienka, poniewaz pro-
blem, ktéry prezentuje (w gruncie rzeczy z dala od tematyki sportu)
ciezko zamknaé w tworzacych sie na stadionie tematycznych ramach.

Artysta nawigzat do hasta tegorocznej edycji — Up to you / Wszystko
zalezy od ciebie — siegajac nie do fizycznych, a raczej do metafizycz-
nych odniesiefi. Zaprezentowal rozprawe Platona pt. Fedon, méwigca
o nieSmiertelno$ci duszy i mozliwosci oddzielenia jej od fizycznego
ciata. Kartki ksigzki zostaly przeplecione pojedynczymi rysunkami,
ktére przy szybkim wertowaniu stron, na zasadzie animacji poklatko-
wej, prezentujg iScie olimpijski skok do wody. Zabieg ten nawigzuje do
historii wspoélczesnego Platonowi filozofa Kleombrotosa z Ambracji,
ktéry zafascynowany ideg nieSmiertelnej duszy, nie moggc doczekaé
sie jej przeniesienia na wyzszy poziom egzystencji, skoczyt do wody
z miejskich muréw i utonal. Praca moze by¢ tez odniesieniem do
innej, bardziej wspéiczesnej historii — olimpijskiego skoczka do wody
Grega Louganisa.

Louganis, podczas startu na Igrzyskach Olimpijskich w Seulu w 1988
roku, doznat kontuzji i spadl do wody z okrwawiong glowa. Dopiero
kilka lat pézniej ujawnit, ze byt juz wtedy nosicielem wirusa HIV.
Dzieto pozostawia zwiedzajgcego z pytaniem o faktyczng mozliwosé
wplywu nas samych na naszg egzystencje, ale takze podnosi problem
poczucia odpowiedzialnoéci wspoéiczesnego cztowieka. Czy w liberal-
nym Swiecie, ktéry utwierdza nas w przekonaniu, ze wszystko zalezy
od nas samych, znajdujemy jeszcze miejsce na odpowiedzialno$¢ za
stowa, czyny i decyzje? Czy odpowiedzialno$¢ nie jest dzi$ postrze-
gana jako przeciwstawienie dla wolnosci? I jaka jest kondycja Swiata,
w ktérym oba te pojecia wzajemnie sie wykluczajg?

Wsréd licznych realizacji artystycznych czeé¢ prac podjeta tematy
nawigzujgce do problemu narodowo$ci, nacjonalizmu i podobiefistwa
rozgrywek sportowych do dziatan wojennych. Ten ostatni problem
najlepiej ilustruje praca Marka Ranisa pt. 10:07:01. Wideo prezentuje
amerykanskg publicznosé ogladajacg zawody zuzlowe. Salwy okrzy-
kéw, oklaskéw i zadowolenia poprzecinane sg zdjeciami nalotéw bom-
bowych z Iraku. Praca jest ostrym i mocno krytycznym komentarzem
do tematu ,miedzynarodowych rozgrywek”, nie koniecznie fair play.

Podczas tegorocznej edycji znalazlo sie kilka prac poruszajgcych
kwestie narodowych animozji (Tomasz Opania, Polscy rodzice nie-
mieckich dzieci) oraz ich napedzania w sporcie i poprzez sport, ktéry
z kolei nierozerwalnie powigzany jest z historycznymi zaszto$ciami
(Piotr Macha, Grill).

to all of us, and then getting rid of them — as a form of psychological
cleansing and coming to terms with one’s own past. It also made a ref-
erence to the memories of many inhabitants of Wroctaw, who have
probably at least once hunted something at the famous ‘Niskie Egki’
market. That way, thanks to Alicja Patanowska's Lawn Sale, many art
recipients could triumphantly leave SURVIVAL - with a beautiful
souvenir and a proper dosage of reminiscences, reflections and emo-
tions, although not sports ones this time!

Talking about cleansing and breaking free, one work stood out
against all the other realisations at the stadium. It was Michat Bi-
eniek’s artwork, which referred to an issue that cannot be encapsulat-
ed within the subject-matter framework that emerged at the stadium
(because in fact it was far from the subject of sport).

The artist referred to the motto of this year’s edition — Up To You -
using metaphysical rather than physical associations. He showed
Plato's Phaedo, a dialogue about the immortality of the soul and its
being separate from the body. The pages of the book were alternated
with single drawings which, when one had a flick through the book,
showed an Olympics-style jump into the water, using the principle
of time-lapse photography. The trick referred to the story of Cleom-
brotus, a philosopher who was a contemporary of Plato and who
was so fascinated by the notion of an immortal soul that he could
not wait and leaped from the city walls and drowned, in order to be
transferred to a higher level of existence. The work may also be a ref-
erence to another, more contemporary story — of an Olympics diver
Greg Louganis.

During the 1988 Seoul Olympics, Louganis was injured during his
jump and entered the swimming pool with a bleeding head. It was
not until several years later that he admitted that at the time of the
jump he had already been HIV positive. The artwork poses questions
about the real possibility of influencing our existence by ourselves,
but also raises the issue of the feeling of responsibility of the con-
temporary human. In the liberal world we live in, which reassures us
that everything is up to us, is there room for responsibility for words,
actions, decisions? Isn't responsibility perceived nowadays as being
contradictory to freedom? And what must be the state of a world in
which these two terms are mutually exclusive?

Among the numerous artworks, some of them took up subjects
referring to the issues of nationality, nationalism and the similarity
of sports games and military actions. The latter is best illustrated
by Marek Ranis’s 10:07:01. The video shows American crowd watch-
ing a speedway race. Thunders of applause and satisfied cheers are
interrupted by photographs of bombing raids in Irag. The work is
an uncompromising and deeply critical commentary on the issue of
‘international games’, which are not always played fair.

During this year’s edition there were several works touching upon
the issue of national animosities (Tomasz Opania, Polish Parents of
German Children) and how they are fuelled in sport and through
sport, which in turn is inextricably connected with historical grudges
(Piotr Macha, Grill).

Aleka Polis's work under the title Lucio had a political and social
tinge, too. It recollected the story of Lucio Urtubia, who forged
Citibank travellers' cheques, which depleted its funds by 50 million
dollars, and used the money to fight regimes, especially in South
America. The artist designed a light (which burned throughout the
duration of the Review) which resembled the Olympic flame and

Polityczno-spoteczne zabarwienie miata tez praca Aleki Polis pt. Lucio,
przywotujaca historie Lucio Urtubii, ktéry, fatszujgc czeki Citibanku,
uszczuplil jego posiadanie o ok. 50 milinéw dolaréw, a uzyskane w ten
sposéb pienigdze przeznaczyl na walke z rezimami m.in. w Ameryce
Potudniowej. Artystka, projektujac olimpijski znicz (ptongcy przez
caly czas trwania Przegladu) i nadajac mu ksztatt profilu Urtubii,
zdaje sie sugerowac zwiedzajgcym typ wspodiczesnego bohatera.
Ponadto zestawia jego postac¢ z postacig mitologicznego bohatera —
Prometeusza, a cato$¢ wzbogaca opisem idei ,anarchotricksteryzmu’,
ktérej to Prometeusz i Lucio Urtubia mieliby by¢ czolowymi przedsta-
wicielami. Zabieg godny trickstera, bo mato czujnym i fatwowiernym
zwiedzajacym (w tym autorce tekstu) pozwala uwierzy¢ w faktyczne
istnieniu owego nurtu (ktérego artystka jest pomystodawczynig).

W kontek$cie problemu narodowosci najbardziej chyba kontro-
wersyjna okazata sie praca Doroty Nieznalskiej pt. Konstrukcja
rasy. Artystka przedstawita wizerunki tzw. kiboli opatrzone nacjo-
nalistycznymi hastami. Tym samym odwotala sie do teorii Ernesta
Gellner'a, wedlug ktérej to nie narody tworza nacjonalizmy, ale na-
cjonalizmy - narody. Praca, jak sie okazato, wzbudzita kontrowersje
poéréd kibicéw klubu Slask Wroctaw, ktérzy, wzburzeni faktem, iz na
jednym z baneréw pojawit sie szalik klubu Arka Gdynia, zerwali prace
w przeddziei otwarcia Przegladu (odzyskane przez policje banery
zostaly przywrécone i byly prezentowane przez caly czas Przegladu).

Najbardziej dominujaca nad calym stadionem - co szczeg6lnie
ciekawe, bo nie przybierajgcg zadnej formy wizualnej - wydawata
sie by¢ praca Pawla Modzelewskiego pt. Mecz. Artysta zdecydowat
sie emitowa¢ z glo$nikéw umieszczonych na trybunach stadionu
LOlawka” (przez caly czas trwania Przegladu) nagranie meczu z 1974
roku, w ktérym Polska walczyta z Brazylig o trzecie miejsce w Mi-
strzostwach Swiata w pitce noznej. Dopiero po wytaczeniu nagrania
stawatlo sie jasne, ze bez niego stadion ,Olawka’, a co za tym idzie
— caly Przeglad, wygladalyby inaczej. Glos komentatora, niosacy sie
po ptycie trzech boisk i dalej, w zestawieniu z pustymi trybunami
i murawg, dawat wyjatkowe, nieco melancholijne wrazenie. Nasu-
wajg sie tu mysli o ulotnosci stawy i szybko przemijajacych ,dniach
chwaly”. Szczegdlnie, ze w nagraniu powtarzajg sie znane wszystkim
nazwiska, takie jak Smuda i Lato — wtedy, w 1974 roku wykrzykiwa-
ne z duma i uwielbieniem, a dzi$ kojarzace sie raczej negatywnie
(szczegblnie nazwisko Laty w konteks$cie ostatnich wydarzen)”. Praca
moze by¢ ilustracjg swoistej pustki, jaka pozostata kibicom polskiego
futbolu po 1974 roku i ich nigdy nie zaspokojonych, wielkich nadzie-
jach, reprezentowanych przez zwyciestwo nad Brazylig. Jest to takze
sarkastyczny komentarz do tego, jak narodowy bohater (szczegélnie
ten, ktéry nie potrafi odej$¢ w stosownym momencie), moze sta¢ sie
przedmiotem drwin i zbiorowej pogardy.

Poniewaz ,widowisko” i ,zbiorowe przezycie” stanowily jedne z klu-
czowych poje¢ tegorocznej edycji Przegladu, w programie SURVI-
VALU nie zabrakio wyktadéw i debat dotyczacych tych zagadnien.
Pojawity sie takze liczne performanse.

Na otwarciu Przegladu pojawita sie m.in. grupa The Krasnals, odgry-
wajac ping-pongowy mecz rakietkami wykonanymi z... lodu (wg sce-
nariusza kuratoréw). Spektakularne byto tez odpalenie rac w ramach

[2] Grzegorz Lato — od 2008 roku do chwili obecnej (2012) — prezes Polskiego Zwigzku
Pitki Noznej. Przed rozpoczeciem w Polsce Mistrzostw Europy w Pitce Noznej

2012 zareczyl, ze jesli reprezentacja Polski nie awansuje z fazy grupowej do fazy
pucharowej — podda sie do dymisji. Polska nie ,wyszta z grupy”, Grzegorz Lato nie
zrezygnowat jednak z funkcji prezesa PZPN.
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which was made to look like Urtubia’s profile, suggesting thus that he
is a type of contemporary hero. Moreover, she likened Urtubia with
amythological character — Prometheus, and added a description of
the idea of ‘anarcho-tricksterism’, with Prometheus and Urtubia be-
ing its most prominent representatives. A real trickster’s trick, since
gullible visitors who lack vigilance (including the author of this text)
were made to believe that this current really does exist (in fact, the
artist originated it).

In the context of nationalities, probably the most controversial work
turned out to be Dorota Nieznalska's Construction of Race. The art-
ist presented images of football yobs accompanied by nationalistic
inscriptions. In that way, she referred to Ernest Gellner's theory,
which says that it is not nations that create nationalisms, but na-
tionalisms — nations. The work stirred up controversies among the
fans of Slask Wroctaw, who were irritated by the fact that one of the
photographs showed the scarf of Arka Gdynia, a club they treat as
‘enemy’, and stole the work one day before the opening of the Review
(the banners were retrieved by the police and were presented during
the Review).

The work that seemed to be dominating the stadium - which is inter-
esting, since it did not have a physical form — was Pawet Modzelews-
ki's Match. The artist decided to play (throughout the duration of
the Review) the recorded commentary to the 1974 World Cup match
for third place, in which Poland defeated Brazil, from loudspeakers
placed in the stands of the ‘Otawka’ stadium. It was only after the re-
cording was turned off when it became clear that the stadium - and,
consequently, the whole Review — would have been very different
without it. The commentator’s voice, which wafted in the air above
the three football pitches and further, created an unusual, somewhat
melancholic impression when combined with the empty stands and
pitches. Thoughts about the transience of fame and the fleeting
nature of ‘days of glory’ spring to mind. The names which could be
heard in the recording, such as Smuda and Lato, in 1974 were chanted
proudly by all Poles, whereas nowadays they trigger rather negative
associations (especially the latter2). The work may be an illustration
of a peculiar void experienced by Polish football fans after 1974 and
their high hopes that never came true, represented by the victory
over Brazil. It is also a sarcastic commentary on how a national hero
(especially one who does not know when to leave) may become an
object of mocking and disdain.

Because ‘spectacle’ and ‘collective experience’ were among the key
words of this year’s edition of the Review, there was no lack of lec-
tures and debates on these issues in the programme of SURVIVAL.
There were also numerous performances.

The Krasnals group appeared at the opening of the Review, playing
a game of table tennis with rackets made from... ice (in accordance
with the guidelines prepared by the curators). Lighting flares as part
of Krzysztof Furtas's work Capitalism and Schizophrenia was also
quite spectacular. However, the most striking, although least visible
(because buried in the ground up to their necks), were the girls from
the EUHUUI! group (Karina Marusiniska, Agnieszka RzeZniak, Natalia
Rzezniak, Katarzyna Golen — work under the title 4:0). Four heads

[2] Grzegorz Lato — from 2008 until now (2012) — President of the Polish Football
Association (PZPN). Before the 2012 Euro Championship in Poland he declared that
if Poland did not qualify to the cup phase, he would resign. Poland did not qualify to
the next round, but Grzegorz Lato did not resign from his function.



pracy Capitalism and Schizophrenia Krzysztofa Furtasa. Najbardziej
jednak widowiskowe, cho¢ najmniej widoczne (bo zakopane w ziemi
az po szyje) okazaly sie dziewczyny z grupy EUHUU! (Karina Ma-
rusinska, Agnieszka RzeZniak, Natalia RzeZniak, Katarzyna Golen —
praca zatytulowana 4:0). Wystajace z ziemi jednego z boisk cztery
glowy wywotywaty chyba najwieksze (bardzo skrajne) emocje posréd
zwiedzajacych.

MEODE TALENTY I DOSWIADCZENI GRACZE,
SEAWA I ZAPOMNIENIE

Posréd az 50 artystycznych realizacji z pewnoscig znajdg sie takie,
ktére wywolaly w zwiedzajgcych emocje wystarczajgco mocne, by
mogly istnie¢ w ich §wiadomo$ci jeszcze przez jaki$ czas. Znajdzie sie
tez z pewnoécig kilka takich prac, ktére ttum zwiedzajacych minat bez
glebszej refleksji, oceniajac jako mierne, przeintelektualizowane, bgdz
po prostu niezrozumiate ,dziwactwa” sztuki wspétczesnej. Ciekawie
w kontekscie tematu podobienstwa regul rzadzacych w $wiatach
sportu i sztuki bylo obserwowa¢ jak artysci, podejmujac w swych
pracach wielokrotnie bardzo podobne tematy, musieli konkurowa¢
ze sobg o to, by to wiasnie ich praca uplasowala sie w najkorzystniej-
szym miejscu stadionu - by okazala sie najbardziej wyrazista, a co
za tym idzie, przyciggneta najwiekszg uwage zwiedzajacych. Ktéra
z prac wygrala ten wyscig o widocznoé¢ i uwage, pokaze zapewne
czas i dziatajgca wybiérczo pamie¢ odbiorcéw.

Mimo Ze niektére ,survivalowe” twory z pewnosécig dotkng krytyka lub
zapomnienie, Przeglad ma te zalete, Ze co roku podejmuje sie ryzyka
pokazywania prac poczatkujgcych twoércéw. Choé wieloletnie do-
$wiadczenie organizatoréw i tradycja SURVIVALU pozwala jego kura-
torom na zapraszanie stawnych nazwisk z pierwszych miejsc ,obiego-
wego’ rankingu, opiekunowie Przegladu regularnie decyduja sie dawaé
szanse mniej do$wiadczonym ,zawodnikom". Takie dziatanie moze by¢
ryzykowne z punktu widzenia ,szanujacego sie kuratora’, ale tylko ono
pozwala wyloni¢ mlode talenty, ktére niebawem, by¢ moze, dotgcza do
zaszczytnego grona stojacych na podium $wiata wspétczesnej sztuki.

NA FALI ENTUZJAZMU: O SWIETNOSCI
SZTUKI I SPORTU

Przeglad Sztuki SURVIVAL co roku mierzy sie z problemami wyni-
kajgcymi z przyjetego przezen sposobu prezentacji sztuki. Docenia
sukcesy sztuki w przestrzeni publicznej, ale i ma na uwadze swoje
potkniecia — czyni z nich uzytek, wycigga wnioski i dzieli sie nimi
z odbiorcami. Dzieki temu, w rezultacie, ze zderzenia sztuki z prze-
strzenig publiczng korzystamy wszyscy. Obserwujac coroczne
wydarzenia wokét SURVIVALU - negatywne i pozytywne reakcje
widzéw, tworzgce sie wiezi i relacje — uczymy sie wiele o nas samych,
o naszych sgsiadach, o miejscach w ktérych bywamy, badz ktére
omijamy, a takze, najogdlniej, o miescie, w ktérym zyjemy. I choé moze
sie nam wydawad, Zze Swietnie to miasto znamy, co roku okazuje sie,
ze wcigz kryje ono w sobie ogromne poktady fascynujacych historii
i niewyczerpanych tematéw, ktére niespodziewanie pozna¢ mozemy
przy pomocy narzedzia, jakim jest sztuka wspétczesna.

By¢ moze to stwierdzenie naiwne, wypowiedziane na fali zarazliwego
entuzjazmu wok6t Euro 2012 — c6z poradzi€..? — ale pozytywny, spor-
towy duch walki udziela sie najwyrazniej nie tylko zwolennikom kul-
tury fizycznej, ale i fanom intelektualnych éwiczen i artystycznych
rozgrywek.

sticking from the ground of one of the pitches stirred up the most
profound (and extreme) emotions among the visitors.

YOUNG TALENTS AND EXPERIENCED
PLAYERS, FAME AND OBLIVION

Among the 50 artworks there were certainly some which triggered
emotions strong enough to persist in the visitors' memory for a long
time. There were surely several works which the visitors passed by
without any deeper reflexion, judging them to be mediocre, overly-
intellectual, or simply incomprehensible ‘oddities’ of modern art.
It was curious to see, in the context of the similarities between the
rules governing the world of sport and art, how the artists had to
compete with each other to place their works in the most attractive
spot possible — so that it would be the most visible and, consequently,
attract the biggest number of visitors. Which work won this race for
visibility and attention remains to be decided by the passing time and
the visitors' selective memory.

Although some of SURVIVAL creations will be criticised or forgotten,
the Review has a big advantage of not being afraid to show the works
of beginning artists. Although the organisers’ years-long experience
and the tradition of SURVIVAL enable its curators to invite famous
names from the top of ranking lists, they regularly decide to give
a chance to less experienced ‘contestants’. Such action may be risky
from a ‘decent curator's’ point of view, but that is the only way to
select new talents who may soon join the honourable circle of those
who stand on the podium of the world of contemporary art.

THE RISING TIDE OF ENTHUSIASM: ON THE
EXCELLENCE OF ART AND SPORT

The SURVIVAL Art Review each year faces problems resulting from
the chosen way of presenting art. It appreciates the successfulness of
art in public space, but it does not forget its failures — it makes use of
them, draws conclusions and shares them with the visitors. As a re-
sult, we all gain from this clash of art and public space. Observing the
yearly events around SURVIVAL - the visitors’ negative and positive
reactions, the bonds and relationships that emerge — we learn a lot
about ourselves, about our neighbours, about places we frequent or
avoid as well as, to put it as broadly as possible, about the city we live
in. Although we may think we know it all too well, each year it turns
out it hides immense reservoirs of fascinating stories and inexhaust-
ible depositories of subjects which we may unexpectedly discover
with the help of modern art.

Naive though this conclusion may be, triggered by the rising tide
of enthusiasm around Euro 2012 — can it be helped...? - this positive
spirit of fair play seems to be shared not only by those who believe
in physical culture, but also by fans of intellectual exercises and art
games.
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Piotr Macha

Grill

wideo / video

W pierwszych sekundach filmu wideo Grill widz obserwu-
je dwa rzedy plastikowych pitkarzykéw, rozgrywajacych
niewidzialny mecz nad stertg podrecznikéw do historii.

Po chwili obraz ciemnieje, stos zaczyna ptona¢, a ruchy
zabawek przestajg kojarzy¢ sie ze stotem do footballu, coraz
bardziej przypominajgc rytmiczne obroty zawieszonego
nad paleniskiem rozna. Opatrzona hastem history will
repEAT you praca Machy zastanawia sie nad narodowymi
antagonizmami i ich, wydawatoby sig, nierozerwalnym
zwigzkiem z historycznymi zaszlo$ciami. Zdaje sie tez sta-
wiaé pytanie o to, w jakim stopniu to sam sport przyczynia
sie do podtrzymywania ptomienia wzajemnych animozji
miedzy narodami.

In the opening seconds of the Grill video, the viewer sees
two rows of plastic table football players participating in
an invisible game above a heap of history course books.
After a while the image darkens, the heap starts to burn,
and the movement of the toys does not resemble a game
of football but, more and more, the rhythmical turning of
a spit above a fire. Accompanied by an inscription his-
tory will repEAT you, Macha's work reflects upon national
antagonisms and their seemingly inseparable connec-
tion with historical conflicts. It also appears to be posing
a question about the degree to which sport fuels the fire of
mutual animosities between nations.

KUBA ZARY

10.

fot. / photo: Justyna Fedec

Wideo Marka Ranisa, wyktadowcy na jednej z amerykanskich uczelni arty-
stycznych, wskazywalo na zwigzki sportu (w jego spektakularnym, widowisko-
wym wymiarze) i wojny. Przedstawiato amerykanskg publicznoé¢ ogladajaca
zawody zuzlowe. Ujecia z trybun, ktérych dzwiekowe tto stanowily entuzja-
styczne okrzyki i oklaski, poprzeplatane zostaly zdjeciami z nalotéw bombo-
wych na Irak w taki sposéb, ze widzowie zawodéw zdawali sie ogladaé wiasénie
dzialania wojenne, m.in. naprowadzanie rakiet na cel za po$rednictwem kamer
noktowizyjnych i nastepujace potem wybuchy. Przygladajac sie tej pracy, nie
sposéb bylo nie pomys$le¢ o uwagach Susan Sontag zawartych w ksigzce Widok
cudzego cierpienia, czyli o tym, Ze przedstawiciele tak zwanego zachodniego
$wiata bezwiednie sytuujg sie w pozycji patrzacego, a wiec w pozycji bezpiecz-
nego dystansu i przewagi nad obserwowanym. Ranis zdaje sie takze zauwaza¢,
ze dystans i zaposredniczenie wcale nie pociggaja za sobg braku odpowie-
dzialnoéci — zaréwno publiczno$¢ pokazywana na ekranie, jak i stojacy przed
nim widz Przegladu, uczestniczg w tej wojennej ,grze", w miedzynarodowych

i miedzykulturowych ,rozgrywkach”.

Marek Ranis, who teaches at one of American art universities, made a video
which emphasised the connections between sport (in its spectacular, dramatic
dimension) and war. It showed an American audience watching speedway
racing. The images from the stands, accompanied by an audio background of
enthusiastic cheering and clapping, were interspersed with footages of air
raids from Iraqg in such a way that the audience looked as though they were
watching military activities, such as directing missiles by means of night-
vision cameras and the subsequent explosions. Looking at this work, it was
impossible not to think about Susan Sontag’s remarks from her book Regard-
ing the Pain of Others, especially about the representatives of the so-called
Western world unconsciously assuming the spectator’s point of view, that is
situating themselves at a safe distance which guarantees their advantage over
the observed ones. Ranis seems to notice that distance and mediation do not
entail a lack of responsibility — both the audience in the video and the visitors
to the Review participate in this ‘war game’, in an international and intercul-
tural ‘match’.

MIcHAE BIENIEK

Marek Ranis

10:07:01

wideo / video
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Marek Grzyb

Nagrody / Rewards

instalacja / installation

fot. / photo: Justyna Fedec

W ciemnym pomieszczeniu gospodarczym, znajdujagcym
sie pod stadionowymi trybunami, oglagda¢ byto mozna
pokazny zbiér medali, pod$wietlonych biekitnymi lamp-
kami. W instalacji pt. Nagrody Marek Grzyb odwotat sie do
historii stadionu ,Otawka”, ktéry przez wiele lat funkcjono-
wat jako kultowe targowisko ,Niskie Eaki” — kopalnia oso-
bliwych przedmiotéw i raj dla mitoénikéw rupieciarstwa.
Wiekszo$¢ elementéw instalacji autor pozyskat wiasnie

na stynnym bazarze. Artysta w swej pracy odnosi sie do
milosci kolekcjonowania jako swego rodzaju nietypowej
dziedziny sportowej. Z kolei sam sposéb prezentacji wyjat-
kowego zbioru uwidacznia ludzki pociag do poszukiwania
i odnajdywania magii zakletej w przedmiotach o zagadko-
wej historii i niejednoznacznym pochodzeniu.

In a dark utility room, under the stands, there was a con-
siderable collection of medals illuminated by blue lights.
In his installation entitled Rewards, Marek Grzyb referred
to the history of the ‘Otawka’ stadium, which for many
years used to function as a popular open-air market ‘Niskie
Eaki' - a mine of peculiar items and a haven for collec-

tors of junk. Most of the elements of the installation were
obtained by the author at this very bazaar. In his work, the
artist makes a reference to the passion for collecting as

a kind of untypical sports discipline. The way of showing
the items highlights the human desire for searching and
finding magic hidden in things of mysterious and ambigu-
ous origins.

ANNA STEC
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Krzysztof Furtas

Capitalism and
Schizophrenia

instalacja, performans / installation,
performance

Tytul pracy to odwotanie do dzieta Gillesa Deleuza i Felixa
Guatarriego. Kapitalizm i Schizofrenia to filozoficzny pro-
jekt, ktoéry zakiada, iz kapitalistyczny porzadek myslenia po-
wigzany jest z porzgdkiem edypalnym. Neurotyczny model
podmiotowosci doskonale dostosowuje sie do kapitalistycz-
nego modelu produkcji. Probg przetamania tego porzadku
jest model psychotyczny, oferuje on ujecie upodmiotowie-
nia i pragnienia w kategoriach produkcji. Podmiotowos¢

i pragnienie stajg sie instancjg produkujgca. Artysta zderzyt
tytut tego dzieta z wizualna, kibicowska oprawg meczy.
Spektakularne odpalenie rac to prezentacja sily, ale takze
okrzyk do boju. Capitalism and Schizophrenia mozna
potraktowac jako swoisty manifest, zawotanie do zwrdcenia
sie ku psychotycznemu upodmiotowieniu. Ptongce race
zwiastujg tez przerwanie meczu i konflikt, co moze tyczy¢
sie zmeczenia kapitalistycznym porzadkiem produkcji.

The title of the artwork refers to the work of Gilles Deleuze
and Felix Guatarri. Capitalism and Schizophrenia is a philo-
sophical project which assumes that the capitalist way of
thinking is connected with the Oedipal order. The neurotic
model of subjectivity is perfectly adjusted to the capitalist
model of production. An attempt to break this order is the
psychotic model, which perceives subjectivity and desire in
terms of productivity. Subjectivity and desire become pro-
ductive bodies. The artist contrasted the title of this work
with football fans’ visual setting of a match. The spectacu-
lar firing of flares is a demonstration of strength, but also
a call to fight. Capitalism and Schizophrenia may be treated
as a kind of manifesto, a call to turn towards psychotic sub-
jectivity. The burning flares also herald stopping the game
and conflict, which may be interpreted as being fed up with
the capitalist order of production.

fot. / photo: Peter Kreibich
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Pawel Modzelewski

Vs

instalacja / installation

Usytuowana na tylach trybun stadionu ,Otawka” instalacja
Pawta Modzelewskiego Vs podejmowata temat jednego

z najbardziej palgcych probleméw polskiego sportu — kul-
tury kibicowania. Na trawie miedzy rozrzuconymi sza-
likami w barwach rozmaitych druzyn lezaly porzucone
kije baseballowe, sugerujace ze miejsce to wczeéniej stato
sie $wiadkiem kibolskiej ustawki. Z punktu, w ktérym
potozona byta praca Modzelewskiego, nie wida¢ ptyty
boiska — uczestnicy domniemanego brutalnego spektaklu,
bardziej niz zainteresowaniem gra zawodnikéw, kierowali
sie wiec zagdzg krwi. Klubowe barwy Modzelewskiego jawig
sie jedynie jako Srodek do odréznienia ,swoich” od ,obcych”;
kibic przestaje by¢ widzem pitkarskiego widowiska, a staje
sie bohaterem nieformalnego wydarzenia mu towarzy-

fot. / photo: Justyna Fedec

szgcego — napedzanego prymitywna, bezmy$lng energia,
nie tylko niezgodnego ze sportowym duchem, ale wrecz
zupelnie mu przeczacego.

Pawel Modzelewski's installation Vs, situated at the back
of the ‘Otawka’ stadium, addressed an issue which is one

of the most urgent in Polish sport — fans’ culture. On the
grass, among scattered scarves of various football teams,
there were baseball bats, suggesting that the place had just
witnessed football hooligans’ pre-arranged fight. From the
place where the installation was located, the football pitch
was not visible — the participants in the brutal spectacle
were driven by their thirst of blood, not footballers’ play.
Modzelewski's clubs colours served only one function - tell-
ing apart ‘us’ from ‘them’; a fan is not a viewer of a sports
match anymore, but becomes a character in an informal
accompanying event — driven by primitive, thoughtless
energy, not only at variance with the spirit of sport, but
totally against it.

KuBA ZARY

15.

Brak komunikacji. Prosty gest odwrécenia od siebie
bramek, nie tyle przesadza wynik meczu, co obrazuje brak
jakiegokolwiek dialogu. Praca metaforycznie odnosi sie do
sytuacji patowej. Rozgrywka nie zakonczyta sie remisem,
bowiem jeszcze nawet do niej nie doszto. Powodem impasu
nie jest tu niecheé czy nienawis¢, lecz komunikacyjna nie-
moc, niemozno$¢ podjecia dyskus;ji.

Lack of communication. The simple gesture of reversing
the goalposts does not determine the outcome of a game as
much as it pictures a lack of any dialogue. The work refers
metaphorically to a stalemate. The game has not ended in

a draw because it has not happened at all. The reason for
this impasse is not animosity or hatred, but communicative
impotence, the inability to enter into a discussion.

JOANNA KOBYET
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Tomasz Koszewnik

Backstage

instalacja / installation

fot. / photo: Peter Kreibich 53
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Justyna Fedec (1), Peter Kreibich (2)

Natalia Jerzak

Hipersomnia /
Hypersomnia

performans / performance

Hipersomnie podejrzewa sig, gdy senno$¢ pacjenta trwa
dtuzej niz miesigc. Mniej wiecej tyle czasu trwaty pitkar-
skie mistrzostwa Euro 2012. Che¢ przeczekania, odmowa
jakiegokolwiek uczestnictwa w wydarzeniu masowym
jest formg eskapizmu. Zapadniecie w sen stato sie formg
cichego manifestu, w ktérym artystka odrzucila nie tylko
uczestnictwo w sportowym $wiecie, ale takze rywalizacje
na artystycznym polu zawodowym.

A suspicion of hypersomnia emerges when excessive sleep-
iness lasts for more than a month. That is approximately
how long the Euro 2012 Football Championship lasted.

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

16.

A desire to wait it out, a refusal to participate in a mass
event in any way is a form of escapism. Falling asleep
became a silent manifesto in which the artist refused to
participate not only in this sports festival, but also in
competition in the field of art.

JOANNA KOBYET
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fot. / photo: Justyna Fedec

QIGONG dres treningowy to bodaj najbardziej efemeryczna
praca Przegladu, bedaca pochwatg harmonii i Swiadomosci
ciata. Byl to godzinny performans w wykonaniu mistrza
techniki gigong, nieznanej szerzej w Polsce dyscypliny ru-
chowej. Sylwetka instruktora, wystepujacego w specjalnie
przygotowanym przez artystki kostiumie i wykonujgcego
sekwencje spowolnionych ruchéw, zostata zdominowana
przez rozlegla ptyte gtéwnego boiska ,Otawki”. Nieadekwat-
ne dla tego rodzaju aktywno$ci otoczenie tworzylto jednak
malowniczg rame, dodatkowo podkreslajgc aure skupienia
i spokoju.

QIGONG Training Suit was probably the most ephemeral
work at the Review, which was a tribute to harmony and
awareness of one’s body. It was an hour-long performance
by a master of the gigong technique, a movement discipline
which is generally unknown in Poland. The instructor’s
silhouette, performing a sequence of slow movements in

a costume prepared especially for that occasion by the
artists, was dominated by the vast playing field of the main
pitch of ‘Otawka’. Although inadequate for this kind of
physical activity, the surroundings created a picturesque
framework, which further emphasised the aura of calm
concentration.

ANNA KOLODZIEJCZYK

Beata Wilczek,
Michalina Glura

QIGONG dres
treningowy / QIGONG
Training Suit

performans / performance

[wspbtpraca / co-operation: Witold Makowski,
instruktor gigong / qigong instructor]

18.

Performans Sekcja X odbytl sie na ptycie mniejszego boiska ,Otawki”, przestonie-
tego stadionowg trybung. Przemarsz, pierwotnie zaplanowany jako wydarzenie
z rozmachem, przybral charakter prébnej defilady, poprzedzonej sekwencjg
powtarzanych ¢wiczen i uktadéw. Wystepujace w pochodzie mtode kobiety, cze-
$ciowo czynne sportsmenki, zostaly ubrane w specjalnie zaprojektowane przez
artystke gimnastyczne stroje, eksponujace jej autorskie logo, skonstruowane

w oparciu o ksztatt litery ,X". Przewodzaca przemarszowi autorka petnita funk-
cje trenerki, choreografki i gtéwnej akrobatki uktadu. W pracy artystka siega
do wiasnych doswiadczen - jako dziecko trenowata gimnastyke artystyczna,
jednak kontuzja uniemozliwila jej dalsze zajmowanie sie tg dyscypling — propo-
nujac uklad z zaplanowanym, finalowym upadkiem. Ubrana w ortopedyczny,
usztywniajacy ruchy gorset, w pewnym sensie od poczatku stanowita najstabsze
ogniwo pokazu, zapowiadajgce niepowodzenie i porazke. Miejsce defilady, tyly
gléwnego, sportowego obiektu, dopeiniato wymowe tego przypominajgcego
rozgrzewke performansu, a wiec zdarzenia o marginalnym znaczeniu, niejako
w sposé6b dostowny ,zepchnietego na boczny tor”.

19. Dy Tagowska

Sekcja X / Section X

performans / performance

The Section X performance took place on the smaller

pitch of ‘Otawka’, behind the stands. The defilade, initially
planned on a large scale, took on the character of a test
march, preceded by a sequence of repeated exercises and
movements. The marching young women, some of whom
were active sportswomen, were dressed in gymnastics
outfits prepared especially for this occasion by the artist,
which displayed the author’s logo based on the shape of
the letter X'. The author led the march and played the role
of a trainer, choreographer and main acrobat. The artist
referred in this work to her own experiences — as a child
she practiced rhythmic gymnastics, but she was forced

to give it up due to an injury - proposing a routine with

a pre-planned fall at the end. Wearing an orthopaedic
corset which stiffened her movements, in a sense since the
very beginning she had been the weakest link of the show,
forecasting failure and bad luck. The venue of the defilade,
at the back of the main sports facilities, complemented the
message of this warm-up like performance, i.e. an event of
marginal significance, somewhere in the background.

ANNA KOLODZIEJCZYK
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Michat Eagowski

Cioty / Fags

instalacja / installation

Na zaaranzowanym przez Michata Eagowskiego boisku,
tawki rezerwowe przydzielono zgodnie z obowigzujgcym
na stadionach antagonizmem: tawka zawodnikéw graja-
cych ,w domu” zostata opatrzona napisem ,GOSPODARZE",
natomiast gosci uczestniczgcych w spotkaniu - ,,CIOTY".
Stowna agresja, towarzyszaca wydarzeniom pitkarskim,

w pracy Lagowskiego uderza mocniej z powodu swego na-
macalnego charakteru. Oszczedna w $rodkach, odwotujaca

19.

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

sie jedynie do do$wiadczen semantycznych widza, instala-
cja Cioty pokazuje stadion jako soczewke, ktéra skupia catg
funkcjonujacg w codziennym jezyku opresyjnosc.

Next to a football pitch arranged by Eagowski, benches
were assigned to teams according to the antagonism pre-
sent in stadiums: the bench of the players who were ‘hosts’
bore the inscription ' HOME TEAM, the visitors’' — ‘FAGS'.
Verbal aggression which accompanies football matches

is more striking in Eagowski's work due to its tangible
character. Economical with the means of expression, refer-
ring only to the viewers' semantic experiences, the Fags
installation shows the stadium as a convergent lens which
focuses the oppressive nature of everyday language.

KUBA ZARY

fot. / photo: Peter Kreibich
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Pranie rozwieszone w stoncu na suszarce rozstawionej na
trawie boiska. Tylko dlaczego w takim miejscu? I dlaczego
poszczegolne koszule, koszulki, spodenki, a nawet wel-
niane skarpety ufarbowano w barwy narodowe Polski

i Niemiec? Po chwili zauwazato sie prawidlowos$é: ubrania
dorostych byly ,polskie”, a ubranka dzieci - ,niemieckie”.
Tomasz Opania z humorem opisat historie jednego z wielu
miedzypokoleniowych ,transferéw” — charakterystycznych
dla ruchliwej, wielonarodowej i zréznicowanej ekono-
micznie i kulturowo Europy w ogélnosci oraz dla obszaru
burzliwego, pelnego napiec¢ i dramatéw, ale takze nadziei na
odmiane losu i lepsza, bezpieczniejsza przysztosé polsko-
-niemieckiego sgsiedztwa w szczeg6lnosci.
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Tomasz Opania

Polscy rodzice niemieckich
dzieci / Polish Parents of German
Children

instalacja / installation
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Instalacja pt. Goal nawigzywata do pitkarskiej bramki,

a wiec do najbardziej charakterystycznego elementu infra-
struktury stadionu. Wojtyta wykorzystat ,naturalng” urode
tego obiektu, tworzac jego uszczuplong wersje. Estetycznie
zredukowany ksztalt, wpisany w pejzaz zwielokrotnionych
boisk, nie od razu zdradzat nature atrapy — przeciwnie,

z rozmystem podszywat sie pod jedng z wielu zastanych na
,Olawce” i uzytkowanych bramek.

The installation entitled Goal referred to a football goal,
i.e. the most characteristic element of a stadium’s infra-

structure. Wojtyla used the ‘natural beauty of this object in
order to create its reduced version. An aesthetically simpli-
fied outline, embedded in the landscape of multiplied foot-
ball pitches, did not reveal its fake character at a glance - to
the contrary, it was intentionally made to look like one of
the many goals which can be found at ‘Otawka’.

ANNA KOLODZIEJCZYK

fot. / photo: Peter Kreibich

Szymon Wojtyla

Goal

instalacja / installation

22.
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Grzegorz Eoznikow

Barwy Narodowe /
National Colours

instalacja / installation

Barwy Narodowe, z jednej strony, dotycza przesztosci
stadionu ,Otawka’, odwotujgc sie do wystawek i zbieractwa
najdziwniejszych przedmiotéw sprzedawanych niegdy$ na
targowisku ,Niskie Egki”, z drugiej — nawigzujg do otacza-
jacej nas w czasie mistrzostw wizualnoéci zdominowanej
przez barwy narodowe. Martwa natura, kolaz przypadkowo
zestawionych z sobg elementéw umieszczonych w pitkar-
skiej bramce, koresponduje z historycznym znaczeniem
readymades. Sledzenie powiazan pomiedzy obiektami uru-
chamia rodzaj gry w skojarzenia; okazuje sie, ze pozorna
rozbiezno$¢ moze splatac sie we wspdlnej narracji.

On the one hand, National Colours focuses on the past of
the ‘Otawka’ stadium, referring to the lawn sales and col-
lecting the most unusual items which used to be sold at the
Niskie Egki open-air market; on the other, it is connected
with the visual sphere which surrounded us during the
Euro Championship, which was dominated by national
flags. Still life, a collage of random elements assembled in
a football goal, corresponds with the historical meaning of
readymades. Tracing the associations between the objects
triggers a kind of a game; it turns out that the ostensible
divergence may become intertwined in one narrative.

JOANNA KOBYET

fot. / photo: Justyna Fedec 65



Grupa EUHUU!
[Karina Marusinska,
Agnieszka Rzezniak,
Natalia Rzezniak,
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Performans grupy EUHUU! mozna odczyta¢ jako swego
rodzaju niemozno$¢ uczestnictwa w tworzeniu zasad dzie-
dzin sprofesjonalizowanych, jakimi sg zaréwno zawodowy
sport, jak i sztuka. Praca ta bazuje na ambiwalencji podkre-
$lajgcej relacje wiadzy. Znad pitkarskiej murawy wysta-
waly glowy czterech artystek. Zakopane w ziemi po szyje,
nie mogly wykona¢ zadnego ruchu, w przeciwiefistwie

do otaczajacych je widzéw, stojgcych na linii ich wzroku.
Publiczno$¢ patrzaca z géry konfrontowata sie z absolutna
wtladzg, jaka na dany moment otrzymata. Lezgca pomiedzy
glowami pitka dodatkowo podkreslata przewage widza. Ty-
tul pracy nie rozstrzyga jednak na czyja korzy$¢ przemawia
wynik. Pytaniem otwartym pozostaje, czy na reguly sztuki
wiekszy wplyw majg artysci czy odbiorcy.

The performance of the BUHUU! group may be interpreted
in terms of the impossibility of participation in making the
rules which govern the hierarchical structure of profes-
sionalised fields, which include both professional sport and
art. The work was based on the ambivalence emphasising
the relationships of power. Four artists’ heads stuck out
above the football pitch. Buried in the ground up to their
necks, they could not make any move, contrary to the spec-
tators standing at their line of vision. The audience looking
down on them had to confront the absolute power they
were given at that moment. A football lying between the
heads additionally emphasised the spectators’ advantage.

fot. / photo: Justyna Fedec

However, the title of the work does not make it clear who is
winning. It remains an open question whether it is artists
or spectators who can influence the rules of art more.

JOANNA KOBYET

W Tréjkqcie stadion ,Otawka” zostal postawiony w jednym
rzedzie z wybudowanym na Euro 2012 Stadionem Miejskim
ihistorycznym Stadionem Olimpijskim. Wszystkie trzy sta-
nety na murawie jako pitkarskie bramki wpisane w tréjkat,
oddajacy w skali odlegtosci, jakie dzielg je na mapie Wro-
clawia. Rozmiary bramek obrazowaé mialy znaczenie aren
dla spotecznoéci miasta, to, czy nalezg one do wroctawian,
czy sg jedynie obiektami we Wroctawiu usytuowanymi, ze-
wnetrznymi w stosunku do lokalnej spotecznosci. Bramka
Stadionu Miejskiego polozona bytla nie tylko na najdalej
wysunietym punkcie tréjkata — byta réwniez ze wszystkich
najmniejsza. Figure, ulozong na murawie ,Otawki”, trakto-
wac nalezy tez jako ukton w strone okolicy, w ktérej stadion
sie znajduje, a ktérej zta stawa unieSmiertelniona zostata
przez Lecha Janerke w utworze pt. Strzez sie tych miejsc.

In Triangle, the ‘Otawka’ stadium was put in one row with
the Municipal Stadium, built especially for the Euro 2012,
and the historical Olympic Stadium. All three of them
were represented on a pitch as goals which were part of
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a triangle, keeping the distance between them at a scale. The sizes of the goals
were supposed to reflect their importance to the local community, whether they
belong to the inhabitants of Wroctaw or whether they are simply situated in
Wroclaw, external towards the local people. The goal representing the Municipal
Stadium not only was located at the furthest corner of the triangle — it was also
the smallest. The figure drawn on the field of ‘Otawka’ should also be interpret-
ed as a tribute to the neighbourhood - the so-called Bermuda Triangle - whose
notoriety was made immortal in Lecha Janerka's song Beware of These Places.

KUBA ZARY

Michat Gdak

Trojkat / Triangle

instalacja / installation

24.
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Ivo Niki¢

Sport wikliniarski - koszykéwka /
The Wicker Sport - Basketball

instalacja / installation

70

25.

Na skraju kompleksu sportowego ,Otawka” znajduje sie,
zawieszony nad trawg — w tym przypadku nawierzchnig zu-
pelnie nieodpowiednig - kosz do basketballu. Te marginal-
noéc¢ i nieadekwatnos$é zauwazylt i wykorzystat Ivo Niki¢,
ktéry w miejsce typowego kosza zawiesit jego wiklinowy
odpowiednik. Z wikliny zostaty tez wyplecione linie na
trawiastym boisku. Metal i asfalt, atrybuty koszykéwki
jako typowo miejskiego sportu, zostaly zastgpione wikling
itrawg, a wiec elementami raczej wiejskiego imaginarium.
Podkreslenie niejednoznacznoéci i umownoéci granicy mie-
dzy natura a kulturg w formie zartobliwej instalacji zwraca
tym samym uwage na opozycje miedzy ludycznoScig zabaw
amatoréw a wykalkulowang precyzjg rozgrywek profesjo-
nalistéw.

On the edge of the ‘Otawka’ sports complex there is a bas-
ketball net hanging above grass — in this case, a highly
improper surface. This marginality and inadequacy was
noticed by Ivo Nikié, who placed a wicker equivalent of

a proper basket. Wicker was also used to make the lines on
the grass field. Metal and tarmac, attributes of basketball
as a typically urban sport, were substituted with wicker
and grass, that is elements belonging rather to the rural
imaginarium. Emphasising the ambiguity and arbitrary
character of the boundary between nature and culture by

fot. / photo: Peter Kreibich

creating a humorous installation highlights the contrast
between amateurs’ ludic plays and the calculated precision
of professionals’ games.

XAWERY STANCZYK

Maja Wolinska

Powolny sport /
Slow Sport

instalacja wideo / video installation

26.
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Sport to tempo, predkos¢, rekord, wynik. ,Powolny sport”
brzmi jak oksymoron, przeciez nawet w szachy gra sie

na czas. A jednak tuz za murem ,Otawki” Maja Wolinska
odkryta $wiat spokojnych, leniwych aktywnosci fizycz-
nych, krecac film na sasiadujacych ze stadionem ogrédkach
dziatkowych. Dzieki ekspozycji pracy w formie instalacji

w drewnianej altanie tuz przy ogrodzeniu odbiorca moze
odnie$¢ wrazenie powstania swoistego portalu, przej$cia

z jednego Swiata do drugiego. Same ogrédki dziatkowe
przeistaczaja sie za$ w tajemniczy ogrdd, peten zyjacej wia-
snym rytmem roslinnoéci, przechadzajacych sie majesta-
tycznie zwierzat, figurek i maskotek, ktére jakby tylko na
chwile, onie$mielone, zastygly w bezruchu. Ludzie - wia-
$ciciele i uzytkownicy — zaktopotani skierowanym na nich
spojrzeniem kamery, sg cze$cig tej rzeczywistosci o lekkim
zabarwieniu marzenia sennego.

Sport is speed, pace, record, result. ‘Slow sport’ sounds like
an oxymoron, even chess is played with a time control.
However, just behind the fence of the stadium, Maja
Wolinska discovered a world of slow, lazy physical activity
while shooting a film on the neighbouring allotments. Be-
cause the work is presented as an installation in a wooden
garden house just next to the fence, the viewer may be un-
der the impression that a peculiar portal has been opened,
leading from one world to another. The allotments become
a secret garden, full of plants living at their own pace, small
animals walking majestically, shy figurines and mascots
which seem to have frozen just for a moment. People -
owners and users — embarrassed by the camera aimed at
them, are part of this slightly dream-like reality.

XAWERY STANCZYK

fot. / photo: Justyna Fedec 71
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1. LOSER 2. WINNER

Powigzane ze sobg dwa performansy odnosity sie $cisle do
hasta Up To You / Wszystko zalezy od ciebie. Oba uznawaty
to stwierdzenie za z gruntu falszywe — wediug The Krasnals
artysta pozostaje jedynie pionkiem w machinie sztywnych,
niezaleznych od niego uktadéw (w ramach ktérych moze
tez pelni¢ role odpowiednio wytresowanego ,pupilka”).

Na pierwszy performans, zatytulowany Loser, skladat sie
smetny jednoosobowy pochéd, pogodzonego z marnym
losem, artysty. W ramach drugiego, zatytulowanego Winner
izrealizowanego w centralnym punkcie przestarzatej try-
buny sportowej, artysci préobowali dyrygowa¢ pozostatymi
uczestnikami Przegladu, nieSwiadomymi, Ze stanowia jedy-
nie trybik w cudzych (kuratorskich) rozgrywkach. Trudno
stwierdzié, czy oba dziatania byly czytelne dla publicznosci,
ktéra nie miata wgladu do opisu zawartego w formularzu
zgloszeniowym, nadestanym kuratorom Przegladu. By¢
moze zbyt enigmatyczng wymowe pracy rekompensowata
widzom mozliwoé¢ ogladania stynnych Krasnalséw w akcji.

1. LOSER 2. WINNER

Two connected performances referred directly to the

Up To You motto. Both of them deemed the phrase tho-
roughly false — according to the Krasnals, an artist is just

a pawn in a machinery of rigid set-ups beyond his or her
control (alternatively, he or she might play the role of

a well-trained ‘pet’). The first performance, entitled Loser,
consisted of a sad march of an artist who accepts his poor
condition. As part of the second one, whose title was Win-
ner and which was carried out in the middle of an obsolete
sports stand, the artists were trying to give orders to other
participants in the Review, who were unaware of being just
cogs in other people’s (curators’) games. It is hard to say if
the actions were clear to the audience, who had not been
acquainted with the description of the work sent to the or-
ganisers. Maybe the work's excessively enigmatic meaning
was compensated by the possibility of seeing the famous
Krasnals in action.

ANNA KOLODZIEJCZYK

The Krasnals

1. Loser

2. Winner

3. Poprawny lizodup /
Proper Brown-Nose

performans / performance
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3. POPRAWNY LIZODUP

Zaprojektowanie tego performansu zostato oddane walkowerem w rece
kuratoréw Przegladu. Kazdy opracowany przez nich scenariusz miat zostaé

bez zastrzezen przyjety i zrealizowany przez The Krasnals przed survivalowg
publicznoscia. Postawa tytutowego ,lizodupa” polegata wiec na wypeinieniu bez
zajakniecia narzuconego zadania. Gléwny motyw tego przedsiewziecia przy$nit
sie jednemu z kuratoréw — zapewne w reakcji na nieudane préby opracowania
scenariusza w procesie regularnych narad i konsultacji. Mecz tenisa stotowego,
rozegrany za pomocg wykonanych z lodu rakietek, nie nastreczyt Krasnalsom
spodziewanych trudnoéci. Zimne i kruche przedmioty rozpadaty sie i topniaty
zaskakujgco szybko.

3. PROPER BROWN-NOSE

Directing the performance was handed over to the curators of the Review.

No matter what script they came up with, The Krasnals were to accept it with-
out reservations and carry it out in front of the audience of SURVIVAL. The
title ‘brown-nose’s’ job was therefore to do whatever was required from them
without faltering. The leitmotif of the performance was based on one of the
curator’s dream - probably in response to unsuccessful attempts to prepare the
script during regular meetings and consultations. A table tennis match, played
with rackets made from ice, posed no difficulties for The Krasnals. The cold and
fragile objects fell apart and melted surprisingly fast.

ANNA KOLODZIEJCZYK

fot. / photo: Peter Kreibich 73
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Kamila Szejnoch

Euro maszt / Euro
Mast

instalacja / installation

¢

Maszt flagowy to symbol wiadzy, organizacji panstwowej i dyscypliny.
Podnoszenie flagi na maszt towarzyszy §wietom narodowym i uroczyste-
mu od$piewaniu hymnu. Symboliczny gest zawigzania masztu na supet
odzegnuje sie od prostej, jednoznacznej wizji historii i organizacji panstwa.
Moze stanowi¢ komentarz do kondycji spoteczenstwa, kraju i prowadzonej
polityki.

A flagpole symbolises power, state organisation and discipline. Raising the

flag to the top of the mast takes place on national holidays and is accom-

panied by the solemn singing of the anthem. The symbolic gesture of tying ”&‘
a knot in a mast departs from a simple, unambiguous vision of history, the
organisation of the state; it may also constitute a commentary on the condi-

tion of the society, the state and the policies it implements. - o

JOANNA KOBYET
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10. edycja Przegladu Sztuki SURVIVAL, jak Olimpiada, miata
swoj niegasnacy znicz. To praca Aleki Polis, zatytulowana
Lucio - od imienia stynnego falszerza, Lucio Urtubii, ktéry
w latach 70. XX w., za pomoca sfabrykowanych czekéw,
uszczuplit stan posiadania Citibanku o okoto 50 milionéw
dolaréw. Pienigdze te przeznaczyt na walke z 6wczesnymi
rezimami, m.in. w Ameryce Poltudniowej. Ten aspekt dzia-
talnosci Urtubii pozwolil artystce, w towarzyszgcym pracy
opisie idei fikcyjnego ruchu pod nazwa ,anarchotrickste-
ryzm’, na zestawienie jego postaci z mitycznym Promete-
uszem, ktéry przyniést ludziom ogien, skradziony bogom
na Olimpie. Ogien Urtubii ptonat w zniczu, ktérego kontur
powtarzal profil tego, w rozumieniu artystki, wspoétcze-

Aleka Polis

lucio

instalacja / installation

fot. / photo: Peter Kreibich

snego bohatera - ,niosgcego Swiatlo” w mroku drapieznej
ekonomii i napedzajgcej jg niejasnej polityki, podtrzymuja-
cej lokalne i globalne nieréwnoéci oraz niesprawiedliwo$¢.

The tenth edition of the SURVIVAL Art Review had its
ever-burning flame - just like the Olympics. It was Aleka
Polis’s work under the title Lucio — after the famous forger
Lucio Urtubia, who in the 1970s used counterfeited Citi-
bank travellers’ checks to deplete their funds by around 50
million dollars. He used the money to finance fight against

regimes of that time, in particular in South America. This
aspect of Urtubia's activities prompted the artist to create
a fictitious movement called ‘anarchotricksterism’' - whose
general description accompanied the work - and to com-
pare him with the mythical Prometheus, who stole gods’
fire from the Olympus to bring it to people. Urtubia’s fire
was burning in a light whose shape replicated the profile
of this contemporary hero, as the artist perceives it — who
‘carried the light’ in the darkness of predatory economy
and unclear politics that surrounds it, sustaining local and
global inequalities and injustices.

MicHAER BIENIEK

Tomasz Opania

Polska - Niemcy 0:1/
Poland - Germany 0:1

instalacja / installation

Prezentowana po raz pierwszy w 2011 roku w przestrze-

ni publicznej Goerlitz instalacja bardzo spodobata sie
burmistrzowi tego miasta. Mozna hipotetycznie zatozy¢, ze
gdyby odwrdécié sytuacje i to niemiecka — zamiast polskiej -
flaga doznataby uszczerbku, przestrzelona w sportowym
ferworze przez ambitnych pitkarzy polskiej reprezentacii,
burmistrz Goerlitz zmienitby swoje entuzjastyczne nasta-
wienie. Na polskim gruncie, na ktérym wszelkie manipu-

lowanie flagg nie jest mile widziane, uszkodzony narodowy sztandar musiat zo-
sta¢ poddany natychmiastowej naprawie. Daleki od perfekcji, ale przywracajacy
orta na wiasciwe miejsce, akt zacerowania flagi zainspirowat artyste do nadania
pracy nowego, nieformalnego tytulu, ktéry brzmial: Dostat, ale zostat.

The installation was found especially appealing by the mayor of Goerlitz, where
it was first presented in public space in 2011. One might make a hypothetical as-
sumption that if the situation was reversed and it was the German flag — instead
of the Polish one - that had a hole shot through it by the ambitious football
players of the Polish national team, he would have changed his enthusiastic at-
titude. On Polish ground, where tampering with the national colours is frowned
upon, the damaged flag had to be immediately repaired. Far from perfection, but
with the eagle in the right place, the act of darning the hole inspired the artist
to give a new, informal title to his work: Got it, but survived.

ANNA KOLODZIEJCZYK
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Praca pt. Podium mogta wprawia¢ widza w lekkie zakto-
potanie. Wysokosci stopni tytutowego podium zostaty tu
odwrdécone. Poprzez ten zartobliwy zabieg artysta zdawat
sie droczy¢ z odbiorca: przeinaczajac dobrze znang mu
forme, burzyt tym samym odgérnie ustalony porzadek, do
ktérego przywyklismy, i dezaktualizowal utarte schematy,
ktére dotychczas wydawaly sie nam ,statg niezmienng”.

31.

fot. / photo: Peter Kreibich
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Franciszek Buchner

Podium

instalacja / installation

Podium might slightly embarrass the viewer. The height
of the levels of the title object was reversed. Through this

humorous trick, the artist seemed to be teasing the viewer:

misrepresenting the well-known form destroyed the order
which was imposed a long time ago and which we are used
to, and superseded common patterns which we seem to
perceive as a ‘constant invariable'.

ANNA STEC

32.

Agnieszka Popek-Banach,
Kamil Banach

O-BIEG / Race
Rankings

instalacja / installation

Praca ironicznie odwotuje sie do rankingu opublikowanego
przez jeden z najbardziej opiniotwérczych magazynéw

o sztuce. Zestawienie dotyczylo setki najlepszych i najbar-
dziej wptywowych artystéw, kuratoréw i krytykéw. Auto-
rzy pracy poddajg w watpliwos¢ sens tego typu poréwnan,
ktére majg niewiele wspélnego z merytoryczng oceng
dokonan artystycznych czy kuratorskich. Nawigzanie do
sportowej dyscypliny biegu przez plotki stanowi refleksje
nad regutami rzgdzacymi sztuka, uwiktang w pole wpty-
woéw i uktadéw. Nazwiska ujete w zestawieniu ujawniaja,
jak znaczacg role w polskim artworldzie odgrywa budowa-
nie pozycjii prestizu.

The work refers ironically to the ranking published by one
of the most opinion-forming art magazines in Poland. The
list includes one hundred best and most influential artists,
curators and critics. The authors of the work cast doubt on
the sense of such comparisons, which have little to do with
the factual artistic or curatorial accomplishments. Refer-
ring to the sports discipline of a hurdle race constitutes
areflection on the rules governing art, which is entangled
in a mash of influences and set-ups. The names included in
the list reveal how important it is in the Polish art world to
build position and prestige.

JOANNA KOBYET
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Tomasz Domanski

Alternative Football
Match

wizualizacja projektu artystycznego /
visualisation of art project

fot. / photo: Peter Kreibich (1), Justyna Fedec (2)

Praca Alternative Football Match Tomasza Domanskie-

go miata zosta¢ zrealizowana na plycie gtéwnego boiska
LOtawki”. Zamyst artysty polegal na wyrysowaniu talkiem
na trawiastej nawierzchni sekwencji linii podobnych do
tych, ktére znajdujg sie na typowym pitkarskim boisku,
organizujgc przestrzen i umozliwiajgc gre wedlug ogdélnie
przyjetych zasad. Linie Domanskiego miaty jednak ulec
multiplikacji i dezorganizacji — poddane arbitralnym kapry-
som artysty. W ten sposéb miato powstaé wrazenie chaosu
lub, co bardziej prawdopodobne, swoistej dowolnosci

w obrebie gry, a takze mozliwosci przeprowadzenia wielu
rozgrywek o réznorodnych zasadach w tej samej przestrze-
ni. Pracy niestety nie udalo sie zrealizowa¢. Zaplanowany
przez zarzadce ,Otawki” na czas Przegladu wysiew trawy
na plycie gtéwnego boiska skutecznie to uniemozliwit.

Tomasz Domanski's work Alternative Football Match was
going to be carried out on the main pitch of the ‘Otawka’
stadium. The artist’s intention was to use talc to draw on
the grass a sequence of lines resembling those which can
be found on a typical football pitch, which organise the
space and enable playing according to commonly-accepted
rules. Domanski's lines were supposed to be multiplied and
disorganised - subject to the artist’s arbitrary whims. An
impression of chaos was to be created that way, or, what is
more likely, a feeling of a kind of freedom in the game as
well as a possibility of playing many games with different
rules on the same field. Unfortunately, it was impossible
to carry out this work about the conventionality of game
rules. The sowing of grass on the main pitch during the
Review made it impossible.

MicHAER BIENIEK
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STADION
JAKO METAFORA
URZADZANIA
SWIATA

SZTUKI

Xawery Stanczyk

Latem 2011 roku w t6dzkim Muzeum Sztuki obejrze¢ moglismy pierw-
szg w Polsce wystawe belgijskiego performera, rezysera, rysownika
Jana Fabrea. Wéréd wielu prac znalazl sie zapis czterogodzinnego
performansu pt. Sztuka trzymata mnie z daleka od wiezienia z 2008
roku. Fabre wecielit sie wéwczas w stynnego francuskiego przestep-
ce, ztodzieja i porywacza Jacquesa Mesrinea. Mesrine w latach 70.
zwany byt wrogiem publicznym nr 1 we Francji oraz cztowiekiem
o stu twarzach - a to dlatego, ze wielokrotnie w przemyslny sposéb
wydobywat sie z najdoskonalszych putapek oraz uciekat z wiezien.
W performansie Fabrea jednym z wiezief jest muzeum w Luwrze —
to tam artysta krazy, skrywa sie za kolumnami, przebiera, maskuje,
udaje turyste, znawce sztuki, pracownika technicznego czy inne jesz-
cze osoby. Pozornie wydaje sie to serig igraszek, zartéw, wygtupéw,
ale w istocie Fabre, podobnie jak w innych swoich performansach,
gra o zycie.

Zmieniajac stroje, role, szukajgc — na daremno - ucieczki z Luwru,
gdzie trwata wéwczas jego indywidualna wystawa, Fabre prébuje
zakomunikowa¢ jednocze$nie dwa sensy: bycia cztowiekiem i bycia
artystg. W pierwszym wypadku chodzi o co$ znacznie wiecej niz
przybieranie masek, rél spotecznych, statuséw, pozycji w hierarchii
czy sadéw etycznych. Cho¢ skladajg sie one wszystkie na tozsamos¢,
to nie wyczerpuja jej, a raczej nie domykaja, poniewaz samos$wiado-
ma osoba moze zawsze uciekaé, kry¢ sie, manewrowaé, nawet jesli
oznaczatoby to tylko kompulsywne nakladanie wcigz nowych ma-
sek; gdzie$ tam zawsze jest cialo, mieso, krew, kos¢é, prawda nagiego
zycia. Z kolei bycie artysta to wyczerpujaca gra, w ktérej stawka jest
zostanie dostrzezonym, lecz nie przyszpilonym (by uzy¢ metafory
odnoszacej sie do tak bliskiego Fabreowi §wiata owadéw), wystawic¢
swoje prace w Luwrze, ale nie zosta¢ uwiezionym w muzeum - stra-
cencza rozgrywka i wieczna tutaczka. Jednak i tutaj jest co$ jeszcze,
bardzo wazna mozliwo$¢ zaSwiadczania o pierwszym, ludzkim
sensie, a zaswiadczanie to staje sie mozliwe do dostrzezenia wtasnie
dzieki powadze wiezien kultury wysokiej, w ktérych sie odbywa.
Dzieki temu sztuka trzyma z daleka od tych catkiem literalnych, a nie
metaforycznych wiezien.

W przedziwnym rozkroku stoi Jan Fabre, miedzy krytyka kultury
wysokiej a jej apologia, miedzy chlodna, socjologiczng refleksjg nad
kondycja cztowieka a liryczng lekkoscig i Zartem, miedzy nieustepli-
wa hermeneutykg podejrzen a fenomenologicznym wgladem w isto-
te egzystencji.

Organizatorzy dziesiatej, jubileuszowej edycji Przegladu Sztuki SU-
RVIVAL postawili sprawe inaczej, cho¢ w pewien sposéb podobnie.
Inaczej, bo zamiast odkrywania w sztuce naczyn kapilarnych sys-
temu penitencjarnego poréwnali jg do dziedziny sportu, a za hasto

A STADIUM

AS A METAPHOR
OF ORGANISING
THE WORLD

OF ART

Xawery Stanczyk

In the summer of 2011, in the Museum of Art in £6dZ, we could see
the first Polish exhibition of the Belgian performer, director and
drawer Jan Fabre. Among his works was the four-hour-long record-
ing of his 2008 performance Art Kept Me out of Jail, in which Fabre
personated the notorious French thief and kidnapper Jacques Mes-
rine. During the 1970s, Mesrine used to be dubbed France’s public
enemy nr 1 and a man of 100 faces — due to his numerous clever es-
capes from even the most sophisticated traps and prisons. In Fabre's
performance, one of the prisons is the Louvre museum - the artist
wanders around it, hides behind columns, disguises himself, masks,
pretends that he is a tourist, an art connoisseur, a member of the
maintenance staff, or somebody else. It seems to be a series of jokes
or pranks, but in fact, just like in his other performances, it is Fabre's
life that is at stake.

Changing clothes and roles, struggling — in vain - to escape from the
Louvre, which housed his individual exhibition at the time, Fabre is
trying to communicate two senses: of being a human and an artist. In
the first case, it is about much more than merely putting on masks,
playing social roles, statuses, assuming various positions in hierar-
chies or passing on ethical judgements. Although all of them make up
an identity, they do not explain it fully, or rather fail to close it shut,
because a self-aware person can always run away, hide, manoeuvre,
even if it would just mean putting on new masks in a compulsive way;
there must always be some flesh, blood, bones, the truth of the naked
body. Being an artist, in turn, is an exhausting game whose main
prize is being noticed but not pinned down (to use a metaphor from
the world of insects, so close to Fabre), presenting artworks in the
Louvre without getting trapped in the museum - a foolhardy game
and eternal wandering. But there is something more to it, too, a very
important possibility of testifying to the primeval human sense. This
testifying becomes perceptible precisely due to the solemnity of the
prisons of high culture where it takes place. Thanks to that, art keeps
out of those literal, not metaphorical, prisons.

Jan Fabre is adopting a strange straddle position, between the criti-
cism of high culture and an apology of it, between cool sociological
reflection on the condition of the humanity and lyrical lightness and
playfulness, between intransigent hermeneutics of suspicion and
a phenomenological insight into the meaning of existence.

The organisers of the 10th jubilee edition of the SURVIVAL Art Re-
view addressed the matter differently, but also in a way similarly. Dif-
ferently, because instead of discovering capillary vessels of the penal
system in art, they likened it to a sports discipline, choosing a motto
which is positive due to its egalitarian nature: Up To You. Similarly,
since likening art to sport must inevitably lead to reflections on the

przyjeli pozytywne w swym egalitarnym wydzwieku Up to You /
Wszystko zalezy od ciebie. Podobnie, gdyz poréwnanie do sportu
nieuchronnie prowadzi do rozwazan nad obecnymi w polu sztuki
mechanizmami gry, agonu, rywalizacji, w ktérej artysci sg nie pod-
miotami, lecz pionkami (nawet je$li w ich przekonaniu posiadajg moc
demiurga) i z ktérej nie mozna sie wycofaé.

O zabawach, grach i nieczystych zagraniach w sztuce przekonywatlo
wiele prac. Zdarzaty sie takie, jak Skok wzwyz, z cyklu: Moje prywat-
ne mistrzostwa. 2011 r. Jerzego Kosalki, btazenska instalacja wideo
twoércy znanego z, lubujacej sie w ludycznych formach, grupy Luxus.
Na wideo Kosalki rozemocjonowany, rozkrzyczany gtos komenta-
tora sportowego zostaje przeSmiewczo zestawiony z nagraniem
$limaka winniczka, pokonujgcego lezacy na jego drodze patyczek.
Z kolei Michat Bieniek, artysta i kurator SURVIVALU, w swojej pracy
Wszystko zalezy od ciebie ironicznie podwaza samo hasto Przegladu.
Aleksandra Sojak-Borodo w pracy Eaweczki wprowadzita drobne
interwencje na widowni stadionu ,Otawka”, gdzie odbywat sie te-
goroczny festiwal, mieszajgc porzadki semantyczne sportu i sztuki,
a przez to odstaniajgc spektakularny charakter obu tych §wiatéw,
produkujacych alienacje zamiast pozorowanej spontanicznosci.
O tym, How to Become a Professional Artist, poucza Piotr Blajerski
w wideo zmontowanym z fragmentéw dostepnych w internecie au-
diowizualnych poradnikéw dla poczatkujacych twércéw, marzacych
o karierze. W tym kontekscie trzeba wspomnie¢ o instalacji O-BIEG
Agnieszki Popek-Banach i Kamila Banacha: tutaj przeszkody w biegu
przez plotki oznaczone zostaly nazwiskami pierwszej dziesigtki os6b
z corocznego rankingu ,Obiegu” — najbardziej wplywowych postaci
w polskim artworldzie. W ten sposéb artysci dowcipnie sugeruja, ze
najwazniejszych twércéw wystarczy tylko przeskoczyé.

Z drugiej strony prace Doroty Nieznalskiej Konstrukcja Rasy (Volks-
gemeinschaft)i Edycja Limitowana Euro 2012 / Survival 10 oraz START
Sandry Rzeszutek skupiajg sie na ciemnej stronie sportu: rasizmie,
fanatyzmie, przemocy, nienawisci do obcych, mizoginizmie, meskiej
dominacji. Pierwsza z wymienionych prac Nieznalskiej zostata
zresztg zaatakowana i ukradziona przez miejscowych kibicéw, cho¢
bynajmniej nie dlatego, Ze przedstawia kulture kibicowska w niezbyt
korzystnym $wietle, lecz z tej przyczyny, Ze znaleZzli sie na niej ultrasi
znienawidzonej przez fanéw Slaska Wroctaw Arki Gdynia.

Przywoluje te wybrane prace, gdyz stanowig one ciekawy przykiad
samowiedzy (w wiekszo$ci miodych) artystéw, ich Swiadomosci za-
sad rzadzacych polem sztuki oraz, zasugerowanym jako symetryczne
wobec niego, polem sportu. Elementy charakterystyczne dla $wiata
sportu funkcjonuja tu jako metafory ukladéw, gry pozoréw, nieréw-
nej konkurencji wyalienowanych jednostek, nieuzasadnionych emo-
cji, wreszcie nienawiéci, brutalnoéci, przemocy i maskulinizmu. W tak
postrzeganej dziedzinie aktywno$ci sportowej przegladaja sie artysci
irézne jej cechy odnajduja tez w regutach rywalizacji w $wiecie sztu-
ki, o ktérych rzadko kiedy glo$no sie méwi.

Doktadnie miesigc przed SURVIVALEM, 24 maja odby! sie DziefA
Bez Sztuki - ogélnopolski strajk artystéw, spowodowany brakiem
jakiegokolwiek systemu zabezpieczenia spotecznego dla ludzi sztuki.
Inaczej niz w Niemczech - na ktérych przykiad czesto sie powo-
tywano - czy innych panstwach europejskich, w Polsce wiekszo$¢
artystow nie jest objeta zadnymi ubezpieczeniami zdrowotnymi czy
emerytalnymi, poniewaz nie istniejg zadne rozwigzania instytucjo-
nalne, czy to w tradycyjnych formach solidaryzmu spotecznego, czy
w jakichkolwiek innych, a tylko nieliczni optacajg skiadki. Jeéli do
tego doda¢ permanentng niepewno$c¢ egzystencji tworcy, najczesciej
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mechanisms present in the realm of art: those of a game, an agon,
artistic competition with artists being not subjects, but just pawns
(even if they are convinced that they possess the Demiurge’'s power),
unable to withdraw themselves.

Numerous artworks testified to games, plays and fouls in art. Some
of them were like Jerzy Kosatka's High Jump, from the series: My
Private Championships, 2011, a funny video installation of an artist
known from the Luxus group, so fond of ludic forms. In his video, an
enthusiastic, emotional voice of a sports commentator is mockingly
juxtaposed with a recording of the Roman snail climbing over a small
stick on its way. On the other hand, Michat Bieniek, an artist and
SURVIVALS curator, in his work Up To You ironically undermines the
very motto of the Review. Aleksandra Sojak-Borodo in her Benches
installation made some minor alterations to the seats of the ‘Otawka’
stadium, where this year’s Review took place, mixing the semantic
orders of sport and art, thus revealing the spectacular character of
both the worlds which produce alienation in place of fake sponta-
neity. Piotr Blajerski teaches How to Become a Professional Artist
in a video made from fragments of instructional films for beginner
artists dreaming of a career, which can be found on the Internet. It
is necessary to mention here Agnieszka Popek-Banach and Kamil
Banach’s installation Race Rankings: the hurdles in an obstacle race
bear the names of the ten most influential people of the Polish art
world, according to the yearly ranking of the ‘Obieg’ magazine. In
such a joking way the artists suggest that it is enough to simply jump
above the most important artists.

On the other hand, Dorota Nieznalska's Construction of Race (Volks-
gemeinschaft and Limited Edition Euro 2012 / Survival 10 as well as
Sandra Rzeszutek's START focus on the dark side of sport: racism,
fanaticism, violence, hatred of strangers, misogyny, male domination.
Nieznalska's former work was in fact attacked and stolen by local
football fans, although the reason for it was not that it depicted fans’
culture in an unflattering light, but rather because it showed ultras
of Arka Gdynia, a football club which is deeply hated by fans of Slask
Wroctaw.

I refer to those few chosen artworks because they constitute an in-
teresting example of self-knowledge of the (predominantly young)
artists, their awareness of the rules governing the field of art and
the allegedly symmetrical field of sport. The elements characterising
the world of sport function here as metaphors of set-ups, games of
deceits, unfair competition of alienated individuals, unjustified emo-
tions, finally — hatred, brutality, violence and masculinity. Artists see
their reflection in such sports activity and find its various features in
the rules governing the world of art, which is rarely openly discussed.

Exactly one month before SURVIVAL, on 24 May, the Day Without Art
took place - a Poland-wide strike of artists, triggered by a total lack of
any social security systems for them. Unlike in Germany — which was
frequently quoted as an example — or other European countries, in
Poland the majority of artists are not covered by any social or retire-
ment insurance because there are no institutional solutions, neither
in the traditional form of social solidarity nor in any other, and only
few pay their insurance premium contributions. Add to this the
permanent uncertainty of an artist’s existence, who does not usually
have a job contract and can only count on his or her creative inspira-
tion, as well as the profiles of art competitions, the programme lines
of art institutions, difficulties in cooperation with local governments
and NGOs, the capricious volatility of the audience and the unpre-
dictable changes in art market — and it turns out that we have to do
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pozbawionego statej umowy o prace, zdanego nie tylko na wiasng
wene, lecz takze profile konkurséw artystycznych, linie programowe
instytucji sztuki, trudng wspotprace ze Srodowiskami samorzgdo-
wymi i pozarzgdowymi, kapry$ng zmienno$¢ gustéw publicznoéci
i nieprzewidywalne zwroty na rynku sztuki, to okazuje sie, ze mamy
do czynienia z zawodem bedgcym awangarda prekaryzacji — procesu
wzrastajacej niestabilnosci zatrudnienia, braku zabezpieczen praw-
nych wymuszanego doktryng ,elastycznosci” oraz malejgcego po-
ziomu wynagrodzen'. A gros polskich artystéw, wbrew popularnym
wyobrazeniom o splendorze artworldu, juz dzi$ jest ubogich.

W tekscie Dlaczego artysci sq biedni?, ktéry ze wzgledu na jego zna-
czenie mozna nazwac programowym tekstem Dnia Bez Sztuki, Kuba
Szreder przedstawil socjologiczng analize walk r6znych form kapita-
tu w polu sztuki. Uzyskana diagnoza przedstawia ostrg dychotomie
miedzy ,.galaktyka artystycznych gwiazd”, .globalnym obiegiem
widzialno$ci” a ,ciemng materig Swiata sztuki”, czyli ,rzeszg biednych
artystéw”, rozrzuconych po lokalnych scenach artystycznych, pomi-
janych przez globalne przeptywy kapitatu”. Niewatpliwie mamy do
czynienia zaréwno z gwiazdami sztuki pokroju Damiena Hirsta czy
chociazby Wilhelma Sasnala, ktérych dzieta sprzedawane sg za ba-
jonskie sumy na $wiatowym rynku, jak i z ogromem twoércéw, przez
cate zycie zwigzanych z jednym krajem, a nawet jednym miastem,
z trudem wigzacych koniec z kohicem. Zasadniczo wnioski Szredera
sg wiec stuszne. Jednakze zlekcewazenie przestrzeni spotecznej —
wprawdzie kurczacej sie i zagrozonej anihilacjg, lecz wcigz realnej
i wielobarwnej - pomiedzy tymi dwoma biegunami, a by¢ moze i ist-
nienia jakich$ innych biegunéw;, ktére z zakonczonego dwoma punk-
tami odcinka czyniltyby figure o wielu wierzchotkach, jest bledem nie
tylko teoretycznym, ale i pragmatycznym, a to dlatego, ze mogacym
powodowa¢ faktyczne konsekwencje w percepcji i dziataniu. Wspo-
mniana praca Blajerskiego How to Become a Professional Artist wska-
Zuje, Ze jest spora grupa artystéw tworzacych kicz, trafiajgcy w gusta
mieszczanskie i drobnomieszczanskie, ktérzy z jednej strony nie
majg szansy wejécia do uznanych galerii czy muzeéw, nie méwigc juz
o zaistnieniu na rynku globalnym, z drugiej jednak, odnoszg na tyle
znaczacy (przynajmniej z ich subiektywnego punktu widzenia) suk-
ces, ze z pelng powagg udzielajg w internecie porad poczatkujacym
twoércom. Funkcjonujg wiec w osobnym, pomijanym przez kuratoréw,
krytykéw i badaczy, obiegu.

Pole sztuki jest w rzeczywistoéci ztozone z wielu potgczonych sub-
telnymi zalezno$ciami podrzednych pél, wzglednie autonomicznych
obiegéw i uzupetniajgcych sie rynkéw. Warto tu zwrdci¢ uwage cho-
ciazby na fenomen street artu, nurtu sztuki, ktéry w Polsce od okoto
2009 roku ulegt btyskawicznej popularyzacji i komercjalizacji, co po-
zwolilo na artystyczne kariery (i podazajgce za uznaniem zyski finan-
sowe) kilkunastu lideréw niewielkiego stosunkowo grona. Chociaz
wielu artystéw ulicy dorabia sobie, a czasem po prostu utrzymuje sie
w inny sposéb, zwigzany z nabytym zawodem czy wyksztalceniem, to
nawet je$li ta sama osoba zarabia w tak zwanych klastrach kreatyw-
nych, to w roli autora street artu pozostaje uczestnikiem odrebnego
obiegu sztuki. Kolejng kwestig jest rosngce upolitycznienie pola sztu-
ki, na co zwrécita uwage, w sposéb doéc¢ chaotyczny i wybidrczy, nie-
mniej prekursorski, dopiero wystawa Nowa sztuka narodowa w war-
szawskim Muzeum Sztuki Nowoczesnej latem 2012 roku. Rosngca

[1] Por. Iwanski, M., Kaszel artysty, [w:] STRAJK!" (gazeta z okazji Dnia Bez Sztuki
wydana przez Obywatelskie Forum Sztuki Wspétczesnej).

[2] Szreder, K., Dlaczego artysci sq biedni?, [w:] tamze.

with a profession which is in the avant-garde of precarisation — the
process of a growing instability of employment, a lack of legal protec-
tion forced by the doctrine of ‘flexibility’ and declining salaries’. And
the majority of Polish artists, in spite of the popular image of the
splendour of the art world, are already poor.

In his text Why Are Artists Poor?, which due to its significance may
well be called the Day Without Art manifesto, Kuba Szreder present-
ed a sociological analysis of the fight of the various forms of capital
in the field of art. The diagnosis shows a sharp dichotomy between ‘a
galaxy of art stars), ‘a global circuit of visibility’ and ‘the dark matter
of art world), that is ‘a mass of poor artists’, scattered across local art
scenes, ignored by global capital flows”. Beyond doubt, there are art
stars like Damien Hirst or even Wilhelm Sasnal, whose artworks are
sold for colossal amounts of money on the global market, as well as
a huge number of artists who are connected with one country or one
city during their whole life and who have difficulties making ends
meet. In general, Szreder’s conclusions are correct. However, ignoring
the social spectrum - true, it is shrinking and under the threat of an-
nihilation, but still real and colourful — between these two extremes,
or maybe overlooking the existence of some other poles which would
change the segment with two ends into a polygon of many vertices,
is not only a theoretical mistake, but also a pragmatic one because
it might result in real consequences in perception and action. Bla-
jerski's above-mentioned work How to Become a Professional Artist
proves the existence of a significant group of artists who produce
kitsch aimed at the bourgeoisie and the petit bourgeoisie who, on the
one hand, will never make it to the renowned galleries or museums,
but, on the other hand, are successful enough (at least from their
subjective point of view) to seriously advise young artists on the
Internet. Therefore, they function in a separate realm, ignored by
curators, critics and researchers.

The field of art consists in fact of many subfields, connected by sub-
tle dependencies, relatively independent circuits and complimentary
markets. Let us mention here the phenomenon of street art, a cur-
rent which has undergone rapid popularisation and commercialisa-
tion in Poland since 2009, which in turn led to artistic careers (and the
resulting financial profits) of a dozen or so leaders of this relatively
small milieu. Although many artists have extra income, or sometimes
simply support themselves doing other jobs connected with their
education or profession, even if the same person earns a living in the
so-called creative clusters, when they are street artists, they belong
to a separate art circuit system. Another issue is the growing political
character of the field of art, which was demonstrated in a chaotic and
selective — but precursory — way during the New National Art exhibi-
tion in the Museum of Modern Art in Warsaw in the summer of 2012.
The increasing ideologisation of the world of art results in a further
branching off of the circuit.

The internal differentiation of the field of art, the growth in the sig-
nificance of local scenes, circuits and markets as soon as the global
tendencies towards the concentration of power and capital slow
down or slacken, as accurately described by Szreder, are clearly mani-
fested in the growing popularity of the so-called art in public space.
This kind of art has a dual nature, aesthetic and political, although at

[1] cf. Iwanski, M., Kaszel Artysty (Artist's Cough), [in:] 'STRAJK! (newspaper published
on the Day Without Art by Obywatelskie Forum Sztuki Wspoétczesnej).

[2] Szreder, K., Dlaczego artysci sq biedni? (Why Are Artists Poor?), [in:] ibid.

ideologizacja Swiata sztuki przekiada sie za$ na dalsze rozgatezianie
sie obiegu.

Wewnetrzne réznicowanie si¢ pola sztuki, wzrost znaczenia lokalnych
scen, obiegéw i rynkéw, gdy tylko na chwile zwalniajg lub stabng traf-
nie opisane przez Szredera globalne tendencje koncentracji wtadzy
i kapitatu, majg fatwo uchwytny przejaw takze w rosngcej popularno-
Sci tak zwanej sztuki w przestrzeni publicznej. Sztuka ta ma dwojaki
charakter, estetyczny i polityczny, cho¢ w poszczegdlnych przypadkach
nieraz do czynienia mamy tylko z jednym z nich. Powszechno$§¢ street
artu w ostatnich latach w Polsce, o ktorej §wiadczg chociazby wazne fe-
stiwale w Tréjmiescie, Eodzi, Warszawie i Katowicach, a takze mnogos¢
zamoéwien publicznych na tego rodzaju prace, bierze si¢ miedzy innymi
stad, ze sztuka ulicy jest estetyczna (politycy i urzednicy chcg mieé¢
,co$ tadnego” jako wizualny wyznacznik swojej wtadzy; na tej samej
zasadzie w dziesigtkach polskich miast budowane sg fontanny), koja-
rzy sie z otwartoscia i undergroundem, a jednocze$nie w wiekszosci
przypadkéw pozbawiona jest wywrotowego, destabilizujgcego poten-
cjatu (szczegdlnie, kiedy powstaje na konkretne zaméwienie). Z drugiej
strony, wielu twércéw sztuki w przestrzeni publicznej opowiada sie
jednoznacznie za upolitycznieniem sztuki; nalezg do nich zwiaszcza
twércy performansu, instalacji, sztuk wizualnych. Nie ulega watpli-
woéci, ze tworczo$é¢ artystow takich jak Pawet Althamer, Krzysztof
Wodiczko, Joanna Rajkowska czy obecni na SURVIVALU The Krasnals,
nie méwigc o artystycznej dziatalnosci formalnych i nieformalnych
ugrupowan spoteczno-politycznych, ma charakter stricte polityczny.

Polityczne zaangazowanie sztuki w przestrzeni publicznej inter-
pretowane jest po wielokro¢ jako Swiadectwo znaczenia sztuki jako
forum debaty publicznej oraz zatroskanej o dobro wspdlne postawy
artystow. Jednakze trudno oprzec¢ sie wrazeniu, Ze jest to niekiedy
ideologia uzasadniajgca poszukiwanie niszy, w ktérej mozna by od-
nieé¢ artystyczny i finansowy sukces, lub zgota czczy dyskurs, prze-
staniajacy rzeczywiste dazenie do poszerzania wladzy symbolicznej,
a nastepnie zdobycia wiadzy realnej. Sztuka w przestrzeni publicznej
bywa przeceniana jako narzedzie zmiany spolecznej, a zdarza sie, ze
faktycznie jest przeciwskuteczna, gdy jej efektami jest stygmatyzacja
tych, ktérych miata upodmiotowié (glto$ny casus ulicy Dudziar-
skiej w Warszawie). Nie od dzi§ wiadomo tez, Ze obecnoé¢ artystéow
w zdegradowanych spotecznie dzielnicach, mimo najszczerszych
checi pomocy mieszkahicom, oznacza zwykle zapowiedZ procesu
gentryfikacji. W wielu przypadkach sztuka w przestrzeni publicznej
pozostaje za$ zwyczajnie niezauwazona poza waskimi kregami oséb
zainteresowanych sztukg wspoélczesng. W tym momencie wracamy
juz do SURVIVALU, ktéry z zalozenia od poczatku jest przegladem
sztuki w przestrzeni publicznej i takie ukierunkowanie zachowane
zostato réwniez w dziesigtej edycji.

Kurator festiwalu, Michat Bieniek przyznat w trakcie zorganizowanej
przez ,Res Publike Nowg" 23 czerwca debaty Przyjemnosé postepu czy
postep przyjemnosci?, ze sposréd wszystkich odston festiwalu trwate
pozytywne efekty przyniosto jedynie kilka dziatan. Nie zmienia to
faktu, ze z kolejnymi latami SURVIVAL zdobywat ogblnopolski pre-
stiz. Impreza o offowym rodowodzie sprofesjonalizowala sie, zyskata
licznych partneréw i patronéw, wpisata sie w program kulturalny
Wroctawia, przyciggneta uwage mediéw i publicznosci. Szreder pisat,
ze , (..) rynek sztuki jest oparty na zasadzie: zwyciezca bierze wszyst-
ko. Jak w sporcie. Zwyciezca - ten, ktéry zajmuje pierwsze miejsce —
zgarnia calg pule nagréd, niezaleznie od tego, jak diugi byt peleton™.

[3] Tamze.
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times we may deal with certain cases which have only one of them.
The popularity of street art in Poland in recent years, as demon-
strated, for example, by important festivals in Tricity, E6dZ, Warsaw,
Katowice and an abundance of public procurement of this type of
art, stems especially from its being aesthetic (politicians and local
government officials want to have ‘something nice’ as a visual sign
of their authority; dozens of fountains built in Polish cities follow
the same pattern), associated with openness and the underground
which is simultaneously devoid of its subversive, destabilising poten-
tial (especially when it is commissioned). On the other hand, many
public space artists are in favour of a politicising art; in particular,
authors of performances, installations as well as visual artists are
among them. It is beyond doubt that works of artists such as Pawet
Althamer, Krzysztof Wodicz-ko, Joanna Rajkowska or The Krasnals
(the latter present at SURVIVAL), not to mention the artistic output
of different formal or informal social and political formations, are
strictly political in character.

Political involvement of art in public space is frequently interpreted
as a proof of the significance of art as a forum for public debate and
artists’ engagement in the common good. However, it is difficult to
resist the impression that sometimes it is an ideology justifying the
search for a niche in which one might achieve artistic and financial
success, or even empty discourse which masks the real struggle for
broadening symbolic power in order to gain real power. Art in public
space seems to be overestimated as a tool of social change - in fact
it is sometimes counterproductive when it stigmatises those it was
supposed to empower (the well-known case of ul. Dudziarska in
Warsaw). It has been known for a long time that artists’ presence in
socially degraded districts, in spite of the purest intentions of helping
the inhabitants, usually precedes the process of gentrification. In
many cases art in public space is simply unnoticed outside narrow
groups of people interested in modern art. Let us now come back now
to SURVIVAL, which since its very beginning has been a review of art
in public space and this direction was maintained in its tenth edition.

During the debate under the title The Pleasure of Progress or Pro-
gressing Pleasure?, which was organised on 23 June by Res Publica
Nowa, Michat Bieniek, the curator of the festival, admitted that out
of all the editions of the festival, only a few actions brought about
lasting positive effects. It does not change the fact that year by year
SURVIVAL has been gaining prestige in Poland. An event with inde-
pendent origins has become professional, gained numerous partners
and patrons, become included in the cultural programme of Wroctaw
and attracted the attention of the media and the audience. Szreder
wrote that' (...) the art market operates on the principle: the winner
takes it all. Like in sport. The winner — the one who takes the first
place - rakes in the whole pot, no matter how long the peloton was®.
The sports edition of SURVIVAL was an opportunity for the organis-
ers to self-reflect. Although they are not in the Premiership yet, they
left the amateur league a long time ago and there is no coming back
to its ludic spontaneity - if they do not want to be out, they have to
run faster all the time. Indeed, art is just like sport, but not because
the winner takes it all, but due to the fact that there are three places
on the podium, there are leagues, cup tournaments, official national
matches and friendly games. The organisers of SURVIVAL seem to
have first-hand experience of that, and the artists chosen by them
probably understand it, too, as can be inferred from the already-
mentioned works Benches or Race Rankings.

[3] Ibid.
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Sportowa odstona SURVIVALU byta okazjg do autorefleksji organi-
zatordéw, ktérzy zauwazyli, ze cho¢ nie grajg jeszcze w ekstraklasie, to
dawno juz opuscili lige amatorska i do jej ludycznej spontanicznosci
nie ma powrotu, bo Zeby nie znaleZ¢ sie na aucie, trzeba gnaé coraz
szybciej. W sztuce istotnie jest jak w sporcie, ale nie dlatego, ze zwy-
ciezca miatby bra¢ wszystko, lecz dlatego, ze sg trzy stopnie podium,
ligi, rozgrywki pucharowe, turnieje reprezentacji i mecze towarzy-
skie. Organizatorzy SURVIVALU zdajg sie wiedzie¢ to z do$wiad-
czenia, a wybrani przez nich arty$ci prawdopodobnie to rozumieja,
sgdzgc po przywolywanych juz pracach O-BIEG czy Eaweczki.

Sztuke, podobnie jak i inne rodzaje aktywnosci, ogarnia dzi$ retryba-
lizacja. Oznacza to rozmontowywanie sfery publicznej rozumianej po
habermasowsku, jako sfery swobodnej dyskusji wolnych i réwnych
obywateli o ich wspélnych sprawach. Chociaz w tym sensie sfera
publiczna nigdy w Polsce nie zaistniata — nie istniaty ani miejsca, ani
reguly komunikacyjne, ani podstawowe porozumienie co do zbioru
rzeczy publicznych - a by¢ moze w ogéle jest ona tylko poboznym
zyczeniem zwolennikéw deliberacji — to wyobrazenie o niej byto fun-
damentem demokracji liberalnych. Sztuka w przestrzeni publicznej,
objasniana dyskursem sfery publicznej, w rzeczywistosci obnaza
brak tej sfery: zamiast interwencji sg ingerencje, zamiast przestrzeni
wspoélnej — walki o przestrzen, zamiast dialogu — krzyki. Krétko mé-
wigc, miejsce wspélnoty symbolicznej, ktérej nigdy w III RP nie bylo,
zajety walki nowych plemion o totemy nie tyle nawet polityczne, ile
ideologiczne, a najczesciej fantazmatyczne, dodatkowo podszyte inte-
resami spoteczno-ekonomicznymi. Michat Bieniek powiedziat w trak-
cie naszej debaty, Zze muzea i galerie sztuki staly sie dzi$ centrami
rozrywki, analogicznie do budowanych na Euro stadionéw oraz zaste-
powania basenéw przez spa i aquaparki. Potwierdza to w swojej ana-
lizie Szreder, zauwazajac, ze ,sztuka stala sie czeScig przemystu czasu
wolnego”, a ,chodzenie do galerii stato sie forma spedzania niedzielne-
go popotudnia’, co oczywiscie oznacza sprowadzenie sztuki do tatwej
do skonsumowania rozrywki‘. Rozrywece tej blizej do debordowskiej
produkcji spektaklu niz do zabawy, o ktérej Johann Huizinga pisat,
ze stanowi zrddlo kultury. Sztuke wspoétczesng spotkatl ten sam los,
co ostre koto, ktére kilka lat temu bylo oczywistym signifiant kultury
alternatywnej, a obecnie jest jednym z wielu atrybutéw stylu zycia
wielkomiejskiej mtodziezy. Ostre koto sztuki to zarazem btedne koto.

W zapowiedzi debaty Przyjemnos¢ postepu czy postep przyjemnosci?
pisali$émy: ,Jednym z elementéw nowoczesnego sportu byta afirma-
cja cielesnosci. Zdrowe, sprawne, wysportowane ciato byto celem
zawodnikéw i obiektem fascynacji kibicéw, a jako takie wyrazato
powszechne pragnienie doskonalenia sie. Sportowe dazenie do do-
skonatoéci miato wiec charakter korporalny, fizyczny, ale jednocze-
$nie intelektualny i spoteczny — soma miata by¢ narzedziem rozumu
indywidualnego, wpisanego w wiekszg calo$¢ spoteczenistwa, klasy,
narodu. Trenowane i ¢wiczone ciato wyrazato powszechng wiare
w postep cywilizacji.”

Cialo, poddawane treningowi, éwiczone i dyscyplinowane, aby spet-
nialo przypisang mu role w projekcie politycznym, stanowi doskona-
ty produkt spoteczenistwa dyscyplinarnego, opisanego przez Michela
Foucaulta w Nadzorowa¢ i kara¢. P6zZna nowoczesno$¢ wyznacza
ewidentne odej$cie od tego spoteczenstwa: trening i mysl o spotecznej
uzytecznosci zastepowane sg przez nastawienie na indywidualng
przyjemno$¢, samodoskonalenie ustepuje miejsca relaksowi, a ak-
tywnos¢ fizyczna stuzy przede wszystkim rozrywce. System dyscy-

[4] Tamze.

Art, like other spheres of activity, is nowadays being subjected to
re-tribalisation. It means disassembling the public sphere as Haber-
mas understood it — as the sphere of unlimited discussion of free
and equal citizens about their common matters. Although such
sphere has never existed in Poland — there were no places, no rules
of communication, no basic agreement on what constitutes public
matters - in fact, it may just be wishful thinking of the supporters
of deliberation - its image was one of the foundations of liberal de-
mocracies. Art in public space, as explained through the discourse
of public sphere, in reality reveals the lack of such sphere: instead of
intervention, there is interference, instead of common space - strug-
gling for space, instead of dialogue - shouting. In a nutshell, the place
of a symbolic community, which has always been absent in the Polish
Third Republic, is taken by fights of new tribes for totems which are
not even political, but ideological, and most often — fantasmatic, ad-
ditionally underpinned by socio-economic interests. Michat Bieniek
said during our debate that museums and art galleries have become
centres of entertainment, analogically to stadiums built for Euro
and the substitution of swimming pools by aquaparks and spas.
Szreder confirms it in his analysis saying that ‘art has become part
of the free-time industry’ and ‘going to galleries has become a form
of spending Sunday afternoons’, which obviously involves turning
art into easily-consumable commodity“. This entertainment is closer
to Debord’s spectacle than to play, which Johann Huizinga described
as a source of culture. Modern art has met the same fate as the fixed-
gear movement, which used to be an obvious signifiant of alternative
culture just a couple years ago, and which nowadays is just one of the
attributes of big-city youth lifestyle. Art in the fixed-gear will go in
vicious circles.

In the introduction to the Pleasure of Progress or Progressing Pleas-
ure? debate we wrote: ‘One of the elements of modern sport was the
affirmation of corporeality. The healthy, fit, athletic body was the
contestants’ aim and the fans’ object of fascination, and as such rep-
resented the common effort of self-improvement. Thus the struggle
for perfection in sport was corporeal and physical in character, but
also intellectual and social — the soma was the tool of the individual
mind belonging to a greater whole of a society, class, nation. A trained
and well-toned body represented a widespread belief in the progress
of civilisation.’

The body subjected to training, exercised and disciplined in order
to fulfil the role attributed to it in a political project, was a perfect
product of the disciplinary society, as described by Michel Fou-
cault in Discipline and Punish. Late modernity clearly walks away
from this society: training and the thought of being useful to the
society is being substituted by orientation at individual pleasure,
self-perfection gives way to relaxation, and physical activity serves
primarily entertainment. Foucault’s discipline system evolves into
a security system in which it is no longer orders and prohibitions
but norms and averages that serve as mechanisms of power, which
in turn becomes bio-power, operating at the micro level, through
private family life, psychologists’ advice, doctors’ recommendations
and the comments of a whole multitude of other experts. Individuals
are no longer subjugated by rigorous discipline, but their actions are
subject to correcting and forming, so subtle that it is barely visible.
The security system seems to be letting things take their own course
(following almost literally the Up To You rule), regulating it slightly
by setting a certain optimum instead of limits of what is allowed

[4] Tbid.

pliny u Foucaulta przeradza sie w system bezpieczefistwa, w ktérym
to juz nie nakazy i zakazy, lecz przede wszystkim normy, wartosci
$rednie stuza jako mechanizmy wtadzy, ktéra z kolei staje sie biowta-
dza, dziatajgcg na poziomie mikro, poprzez prywatne zycie rodzinne,
porady psychologbw, zalecenia lekarzy i uwagi rozmaitych innych
ekspertéw. Jednostki nie podlegajg juz $cistej dyscyplinie, ale ich
zachowania staja sie obiektem zabiegéw korygowania, formowania,
tak subtelnych, ze niemal niezauwazalnych. System bezpieczenstwa
pozornie pozwala sprawom biec ich wtasnym biegiem (czyli doktad-
nie w mys$l hasta Up to you / Wszystko zalezy od ciebie), nieznacznie
go tylko regulujgc za pomocg wyznaczania pewnego optimum, nie
za$ stanowczych granic tego, co dozwolone i zabronione. Technologie
wtladzy bezpieczenstwa koncentrujg sie bowiem nie na jednostce,
jak czynila to dyscyplina, lecz na populacji, bedacej przedmiotem
zarzgdzania, a jednocze$nie nowym podmiotem politycznym. Urzg-
dzenia bezpieczenstwa, powiada Foucault, ,(..) majg stalg tendencje
do rozprzestrzeniania sie, tendencje odsrodkowa. Ciggle przylaczane
sg nowe elementy - produkcja, psychologia, zachowania, sposéb,
w jaki postepuja wytworcy, nabywcy, konsumenci, importerzy i eks-
porterzy, czy wreszcie element rynku §wiatowego. Chodzi wiec o to,
by organizowa¢ coraz szersze obiegi, a w kazdym razie pozwala¢ im

P

sie rozwija¢">

Wsréd przytaczanych i dyskretnie regulowanych elementéw znalazty
sie réwniez sport i sztuka. Wyrazne w sferze sportu przejécie od tre-
ningu do relaksu, od przyjemnosci postepu do postepu przyjemnoséci
zachodzi takze w $§wiecie sztuki, sprowadzanej do intrygujacych lub
stylowych obiektéw do konsumpcji, rozmieszczonych w centrach
rozrywki zwanych centrami sztuki wspoétczesnej. Mnozenie obiegéw,
rynkéw, stylow, rankingéw itd. umozliwia jeszcze dyskretniejszg
regulacje artworldu, za$ totemy nowych plemion sztuki anihilujg jej
postulowane publiczne nastawienie. Neoplemienno$¢ w sztuce daje
sie tatwiej zauwazy¢ poprzez poréwnanie grona odbiorcéw sztuki
wspotczesnej do kibicowskiej braci: magazyny o sztuce powiewajg
jak szaliki, zwolennicy sztuki prawicowej i lewicowej urzadzajg sobie
regularne ,ustawki” na portalach spotecznosciowych, a fani podazaja
na wystawy ulubionych artystéw w innych miastach rozemocjono-
wani niemal jak ultrasi, jezdzacy na mecze wyjazdowe ukochanej
druzyny. W dodatku dzieje sie to w §rodowiskach najbardziej §wiado-
mych spoteczno-ekonomicznych zaleznosci regulujacych pole sztuki,
chociazby w gronie organizatoréw Dnia Bez Sztuki, ktérzy nawotujac
do dyskus;ji, zakrzyczeli osoby powatpiewajgce w sens takiej formy
protestu lub pytajace o inne rozwigzania faktycznie optakanej sytu-
acji artystow w Polsce®.

Umiejscowienie dziesigtej odstony SURVIVALU na stadionie sporto-
wym uzmystawia, ze stadionami, a nie §wigtyniami czy wiezieniami, sg
dzi$ same muzea, galerie i centra sztuki wspélczesnej, za$ sam stadion
stanowi metafore zbioru proceséw i regulacji, ktére Foucault nazywa
urzgdzaniem. Wprawdzie nadal istniejg i dziatajg starsze mechanizmy
systemu dyscypliny, ale sg one juz podlegte nowym zasadom bezpie-
czenstwa, coraz wyrazniej dominujgcym. O trwaniu mechanizméw
dyscyplinarnych przypomina stojacy w rozkroku Jan Fabre; na domi-
nacje technologii bezpieczenstwa wskazuja, czeSciowo podporzadko-
wujac sie tym technologiom, artyséci i kuratorzy SURVIVALU.

[5] Foucault, M., Bezpieczeristwo, terytorium, populacja, przet. Michat Herer,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2010, s. 67.

[6] Wystarczy wspomnie¢ niezrozumienie dla kwestionujgcych forme strajku opinii
Jozefa Robakowskiego, Marii Anny Potockiej czy Arka Gruszczynskiego.
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and prohibited. The technologies of the security power focus not on
the individual, as discipline did, but on the population as a whole,
which is the new object of management and a new political subject
at the same time. The apparatuses of security, as Foucault put it, ¥...)
have the constant tendency to expand; they are centrifugal. New
elements are constantly being integrated: production, psychology,
behavior, the ways of doing things of producers, buyers, consumers,
importers, and exporters, and the world market. Security therefore
involves organizing, or anyway allowing the development of ever-
wider circuits’.®

Among the elements being integrated and discreetly regulated are
also sport and art. Clearly observable departure in the sphere of
sport from training to relaxation, from the pleasure of progress to
progressing pleasure, is also visible in the world of art, which is be-
coming intriguing or stylish consumption goods exhibited in centres
of entertainment called centres for modern art. The multiplication
of circuits, markets, styles, rankings etc. makes it possible to regulate
the art world in an even more subtle way while the totems of new art
tribes annihilate its postulated public orientation. Neotribalism in
art is more easily observable when we compare the target audience of
modern art to sport fans: art magazines flutter like football scarves,
supporters of leftist and rightist art organise regular ‘fights’ on social
portals, and fans following their favourite artists’ exhibitions in other
cities are almost as emotional as ultras following their beloved teams.
What is more, it is happening among those who are most aware of
social and political dependencies governing the field of art, for exam-
ple the organisers of the Day Without Art who were at the same time
urging to discussion and shouting down those who questioned the
sense of such form of protest or asked about other solutions to the
artists’ truly miserable condition in Poland®.

Situating the tenth edition of SURVIVAL at a sports stadium makes
us aware that today's museums, galleries and centres of modern
art are stadiums, not temples or prisons, and the stadium itself is
a metaphor of the processes and regulations which Foucault calls
‘governmentality’. Although older mechanisms of the disciplinary
system still exist and function, they are already subject to the new
rules of security, which are more and more dominating. Jan Fabre's
straddle position reminds us of the existence of disciplinary mecha-
nisms; the artists and curators of SURVIVAL point at the domination
of security technologies, partially subordinating themselves to these
technologies.

[5] Foucault, M., Security, Territory, Population, New York 2009, p. 67.

[6] It is enough to mention the lack of understanding of Jézef Robakowski, Maria
Anna Potocka or Arek Gruszczynski's opinions questioning the form of the strike.



Marek Ranis

Mob

wideo / video

Mob to film zrealizowany w technice
found footage, w ktérym wykorzy-
stane zostaty kadry dokumentujace
zawody matoletnich amerykanskich
cheerleaderek. Stodki, momentami
nieporadny i rozczulajacy wyglad
rywalizujacych w tej dyscyplinie
dziewczynek zostatl przetamany
agresywnym podkiadem dzwieko-
wym - kompilacjg stadionowych
okrzykéw i Spiewédw polskich kibicow.
Potlgczenie dziewczecej ekspresji,
eleganckiej i naiwnej zarazem, z agre-
sja i wulgarnoécia zagrzewajacych
pitkarskie druzyny do boju kibicow-
skich hymnéw pozornie pozbawione
jest jakiegokolwiek uzasadnienia.
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Za wspélny mianownik nalezy jednak
w obu przypadkach przyjaé napiecie

i pelne po$wiecenia oddanie, a takze
determinacje w dgzeniu do zwycie-
stwa.

Mob is a found-footage film showing
images documenting a competition

of young American cheerleaders.

This sweet, at times touching sight

of competing little girls is in stark
contrast with the audio background -
a compilation of shouts and chanting
of Polish football fans. Juxtaposing
girlish expression, which is simultane-

fot. / photo: Justyna Fedec

ously elegant and naive, and fans’ ag-
gressive and vulgar cheering on their
favourite teams, seems to be lacking
justification. However, the common
denominator in both cases is the ten-
sion and sincere devotion as well as
determination to win.

ANNA KOLODZIEJCZYK




Agnieszka Popek—ﬁan’a‘éﬁ,‘
Kamil Banach S dE

U -

Cwiczenie / Exercise

instalacja / installation |
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fot. / photo: Justyna Fedec

Swiety rozejm” (gr. ekecheiria) to obowiazujace w staro-
zytnej Grecji prawo, polegajace na zaprzestaniu jakichkol-
wiek walk i dziatan wojennych na czas trwania Olimpiady.
Trwajace od jednego do trzech miesiecy zawieszenie broni
pozwalalo na rozegranie zawodéw oraz podréz sportowcow
w obie strony. Zaproponowana przez artystki tabliczka

z tytulowym hastem przybrata forme informacyjnej plan-
szy utrzymanej w stylistyce ostrzezenia. Umiejscowiona
w szatni, w sgsiedztwie wulgarnych kibicowskich haset,
stata sie wymownym komentarzem do klubowych przepy-
chanek, uprawianych w imie dopingowania i wspierania
wtasnych druzyn.

The ‘sacred truce' (Greek ekecheiria) was a law in ancient
Greece which suspended any fighting or military activi-
ties during the period of the Olympics. The truce, lasting
between one and three months, made it possible to hold
the games and enabled the competitors to travel both
ways. The artists created a plaque with the title phrase,
which was made to look like a notice board warning of
danger. Situated in a locker room, next to vulgar inscrip-
tions addressed towards fans of other teams, it constituted
a meaningful commentary about struggles between clubs
which take place in the name of cheering and supporting
the favourite team.

ANNA KOLODZIEJCZYK

Magda Durczak,
Magdalena Kowalewska

Swiety rozejm /
The Sacred Truce

instalacja / installation
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Franciszek Buchner

11:2

wideo / video
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Praca pt. 11:2 to kolejna préba poddania w watpliwo$¢ ty-
tulowego hasta 10. edycji SURVIVALU (Wszystko zalezy od
ciebie). Wideo ukazuje osobe, podejmujaca, wcigz na nowo
i bezskutecznie, préby puszczenia latawca. Franciszek
Buchner przypomina nam tym samym, ze trud i wysitek
wlozony w osigganie zamierzonych celéw czesto idzie na
marne, bo w Zyciu niestety nie wszystko zalezy od nas
samych.

The 11:2 artwork is yet another attempt to reveal the
ridiculousness of the motto of the 10* edition of SURVIVAL
(Up To You). The video shows a person trying in vain, time
and again, to fly a kite. Franciszek Buchner thus reminds
us that the effort invested in attempts to reach our goals is
often wasted because, unfortunately, not everything is up
to us in life.

ANNA STEC

fot. / photo: Peter Kreibich 97



Szymon Wojtyla

Trening / Training

instalacja wideo / video installation

fot. / photo: Justyna Fedec

PrzejScie podziemne, w ktérym biega cztowiek. Dwa
naprzeciwleglte wyjscia. Czlowiek biega od jednego do
drugiego w wielkim po$piechu, jakby od tego zalezalo jego
zycie. Nie opuszcza jednak przejscia, nie wychodzi. Jest na
boisku, w polu gry, ktéra zdaje sie nie mie¢ kofica.

Wideo Szymona Wojtyly wyeksponowano w szatni, w szaf-
ce zawieszonej pomiedzy dwoma oknami z symetrycznym
widokiem na obie potowy gtéwnego boiska ,Otawki”.
Zabieg ten podkreslit melancholijny bezruch panujacy na
zewnatrz, kontrastujgcy z bezcelowym wysitkiem podej-
mowanym przez postaé na ekranie. Obie natozone na siebie
perspektywy sugerowatly przede wszystkim zamkniecie,
wyodrebnienie, a takze umowno$¢ i powtarzalno$é jako
podstawowe cechy gry.

An underground passage, and a man is running in it.

Two exits opposite each other. The man is running from
one to the other in great haste, as if his life was at stake.
But he is not leaving the passage, he is not getting out.

He is on a pitch, playing a game which seems to be without
an end.

Szymon Wojtyla's video was showed in a locker room,
inside a closet hanging between two windows with a sym-
metrical view of both halves of the ‘Otawka’ main pitch.
This trick emphasised the melancholic stillness outside,
which was in sharp contrast to the pointless effort made
by the man in the video. Both perspectives, when com-
bined, hinted primarily at enclosure, alienation, but also
conventionality and repetitiveness as fundamental attrib-
utes of a game.

MicHAE BIENIEK

Katarzyna Podpora

Mecz/Rywale /
Match/Rivals

wideo / video
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W realizacji pt. Rywale zaprezentowane zostato wideo
odtwarzajace efekt telewizyjnego ,$niezgcego obrazu”.

Na szumigcym, czarno-bialtym ekranie, wytezajac wzrok,
widz mégt dostrzec wielokrotnie powielone, zderzajgce sie
ze sobg napisy ,rywale”. Prace mozna odczyta¢ dwojako —
moze to by¢ wizualna metafora sportowego meczu bgdz
alegoria naszych codziennych, zyciowych zmagan.

In the Rivals work, a video recording of the TV 'snow" dis-
play was presented. If the viewer took the trouble to look
hard, it was possible to make out multiplied inscriptions
which said 'rivals' colliding with each other on the buzzing
black-and-white screen. The work could be interpreted in
two ways — it might be a visual metaphor of a sports match
or an allegory of our everyday life struggles.

ANNA STEC

fot. / photo: Peter Kreibich 99
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Wspoblczesny sport to dziedzina superbohateréw, nadludzi
popkultury, heroséw przy¢miewajgcych szarg egzystencje
reszty spoteczenstwa, jakby wycietych z jakiego$ komiksu.
Roland Barthes w Mitologiach zwrécit na to uwage juz

w latach 50. - wystarczy spojrze¢ na bohateréw Swiata wol-
noamerykanki czy Tour de France jako epopei. To popkultu-
rowe, zmitologizowane drugie zycie sportowcéw, ktére dzis
stato sie zyciem pierwszym, a by¢ moze jedynym, bierze na
warsztat Grzegorz Eoznikow. To, co spetryfikowane w for-
mie mitu (i umieszczone w szacownej gablocie klubowego
budynku), u Eoznikowa na powrét staje sie przedmiotem
zabawy, wizualnych parodii i trawestacji. Drobne, ale wy-
raziste ingerencje artysty w stare zdjecia mistrzéw sportu
przypominaja, ze fotografia, jak kazde inne medium, nigdy
nie jest niewinna ani przezroczysta.

Modern sport is a domain of superheroes, supermen of

pop culture, characters who outshine the grey existence

of the rest of the society, as if taken from a comics. Roland
Barthes in Mythologies pointed it out as early as the 1950s —
it is enough to cast a glance at Professional Wrestling or
Tour de France as Epic. Grzegorz Loznikow is interested

in sports people’s second, mythologised pop-culture life,

which has now become their first, or perhaps the only one.

What has been petrified in the form of a myth (and placed
in a glass case inside a club building), becomes Eoznikow's
play toy, an object of fun, visual parody and travesty. The
artist’s subtle but immediately visible interference with
old photographs of champions of sport reminds us that
photography, like any other medium, is never innocent or
transparent.

XAWERY STANCZYK
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Grzegorz Eoznikow

Mistrz / Champion

kolaz / collage

fot. / photo: Justyna Fedec
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SUPER CHAMPIONS TEAM

Tomasz Bajer

Super Champions
Team

instalacja / installation

4].
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Super Champions Team to druzyna sktadajgca sie z jedenastki mys$licieli

i przywédcoéw duchowych, ktérzy zdaniem artysty mieli niewatpliwy wktad

w rozwoj idei mitoSci, braterstwa i pokoju. Hold ztozony takim historycznym
postaciom jak Jezus, Budda, Mahatma Gandhi sugeruje wyzszo$¢ duchowej dro-
gi nad sportowg rywalizacjg i fizyczng tezyzna. Praca krytycznie odnosi sie do
wspotczesnego modelu zycia opartego giéwnie na bezmy$lnym konsumeryzmie.
Twoérca pracy przytoczyt postacie zwigzane zaré6wno z rozwojem zachodniej,
jak i wschodniej mysli, reprezentujgce niemal wszystkie gléwne religie Swiata.
Na koszulkach znalazly sie takze takie nazwiska jak twérca taoizmu Lao Tse,
hinduski mistrz duchowy Sai Baba, teolog péZnego islamu Ibn Arabi, mistrz
Buddyzmu Diamentowej Drogi Milarepa.

Super Champions Team is a team of eleven thinkers and spiritual leaders who, in
the artist’s opinion, had an unquestionable input in the development of the idea
of love, fraternity and peace. The tribute paid to such historical characters as Je-
sus, Buddha, Mahatma Gandhi suggests the superiority of the spiritual way over
sports rivalry and physical strength. The work refers critically to the contempo-
rary model of life based mainly on thoughtless consumerism. The author of the
work evokes people who contributed to the development of both the Western
and Eastern thought, representing almost all the major religions of the world.
On the T-shirts there were also names such as the creator of Taoism Lao Tse, the
Hindu spiritual master Sai Baba, the late Islam theologian Ibn Arabi, the master
of Diamond Vehicle Buddhism Milarepa.

JOANNA KOBYET
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Sandra Rzeszutek

START

instalacja / installation

Czerpiac ze sportowej tematyki tegorocznej edycji Przegla-
du, Sandra Rzeszutek zdecydowata sie podnies¢ problem
maskulinizacji pewnych dziedzin zycia. Artystka wypel-
nila jedno z pomieszczen, przeznaczonych na szatnie,
kobiecym obuwiem. Podloga ustana damskimi szpilkami,
w takim, a nie innym otoczeniu, budzi w odbiorcy zdziwie-
nie i bez trudu pozwala mu wskazaé niepasujacy element.
Praca pt. Start uéwiadamia nam, Ze mimo nieustajgcej
walki kobiet o r6wnouprawnienie, wcigz istnieje wiele
dziedzin zycia, w ktérych kobieco$¢ nie jest mile widzia-
na, a $wiat sportu w dalszym ciggu zarezerwowany jest
gléwnie dla mezczyzn.

Drawing on the sports aspect of this year's edition of the
Review, Sandra Rzeszutek decided to raise the issue of
masculinisation of some spheres of life. The artist filled
one of the locker rooms with women's footwear. All these
high heels scattered on the floor, in these particular sur-
roundings, evoke the viewer’s astonishment and make it
easy to pinpoint the odd element. Start reminds us that,
despite women's ceaseless fight for equal rights, there are
still many spheres of life where femininity is not welcome,
and the world of sport is still reserved primarily for men.

ANNA STEC
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fot. / photo: Peter Kreibich

Dorota Nieznalska

Edycja Limitowana
Euro 2012 / Survival 10 /
Limited Edition Euro
2012 / Survival 10

instalacja / installation

Praca Doroty Nieznalskiej przypominata zwykly gwizdek.
Jego ksztalt byl jednak zaskakujgco zbiezny z ksztaltem
meskich genitaliéw. Praca, jak trofeum, zostata zawieszona
na ozdobnej (klubowej) tasiemce i umieszczona w specjal-
nej gablotce zainstalowanej w sgsiedztwie gabloty z pucha-
rami, odznaczeniami i pamigtkami, pochodzacymi z roz-
grywek lokalnych druzyn. Nieznalska skomentowata w ten
sposoéb opresyjny, dyscyplinujacy wymiar sportu — wszak
narzedziem, za pomocg ktérego egzekwuje sie podporzad-
kowanie zawodnikéw regutom gry w futbolu, jest wiasnie
gwizdek. To, symbolicznie i dostownie, przedmiot, dyscy-
plinujacy (ciato), stuzy ustanawianiu i podtrzymywaniu
hierarchii, a hierarchia, musztra i podporzgdkowanie to
wedtug Nieznalskiej zasady, na ktérych funkcjonuje Swiat
mezczyzn. Futbol, oparty na dynamice, agresji, rywalizacji
i walce, to metafora tego Swiata.

At a glance, Dorota Nieznalska's work resembled an ordi-
nary whistle. Its shape, however, surprisingly coincided
with the shape of male genitals. The work, like a trophy;
was hung on an ornamented (club) lanyard and put in

a special glass case installed in the proximity of another
glass case containing cups, distinctions and souvenirs of
the games played by local teams. Nieznalska thus com-
mented upon the oppressive, disciplining dimension of
sport — for it is a whistle which is used to ensure that play-
ers obey the rules of the game. Symbolically and literally,
it is an object which disciplines (the body), creates and
sustains hierarchies, and, as Nieznalska sees it, hierarchies,
drills and submission create rules which govern the world
of men. Football, based on dynamism, aggression and fight,
serves as a metaphor of this world.

MicHAE BIENIEK

Jerzy Kosalka

Skok wzwyz, z cyklu: Moje
prywatne mistrzostwa. 2011r. /
High Jump, from the series: My
Private Championships. 2011

instalacja wideo / video installation

Zartobliwa instalacja wideo Skok wzwyz, z cyklu: Moje
prywatne mistrzostwa. 2011 r. przedstawiata uczestnika
nietypowych zawodéw: §limaka winniczka, ktéry — niczym
skoczek wzwyz - z trudem prébowal pokona¢ postawiong
na jego drodze przeszkode. Mozolnej drodze mieczaka
towarzyszyl rozemocjonowany komentarz wykrzykiwany
po arabsku. Prywatne mistrzostwa Kosatki byly wiec gra
kontrastéw — bezruchu i pedu, nudy i uniesienia. Obser-
wowanie na ekranie $limaka potencjalnie moze by¢ jednak
réwnie interesujgce, co ogladanie kazdej (innej) dyscypliny
sportu. Wszak to, ze mundial czy olimpiade $ledzimy z wy-
piekami na twarzy, spowodowane jest wejSciem w pewna
konwencje, przyjeciem za swéj wpajany nam od najmtod-
szych lat kod kulturowy.

The humorous video installation High Jump, from the
series: My Private Championships. 2011 showed an unu-
sual contestant: the Roman snail, which - just like a high
jumper - was trying hard to overcome an obstacle in its

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW fot. / photo: Justyna Fedec
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way. The mollusc’s arduous effort was accompanied by
emotional commentary shouted in Arabic. Thus, Kosatka's
private championships were a game of contrasts — still-
ness and speed, boredom and ecstasy. Watching a snail on
the screen may potentially be as interesting as watching
any (other) sports discipline. The fact that we follow the
Mundial or the Olympics with flushed cheeks is a result
of entering a convention, accepting as ours a culture code
that was instilled in us in early childhood.

KUBA ZARY
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Instalacja wideo How to Become a Professional Artist
stanowita interesujgca perspektywe dla survivalowego
wieloglosu. Zmontowany z materiatéw found footage klip
ukazuje grupe ludzi tworzgcych wideo-poradniki odpo-
wiadajgce na pytanie, jak zosta¢ prawdziwym artysta.
Praca Blajerskiego wydaje sie najbardziej ,odklejona” od
reszty Przegladu, najmniej ,sportowa”. To jednak wiasnie
ona sugeruje, ze kazdy jego element nalezy traktowac jako
zamknietg calo$¢, nie cze$¢ wiekszej opowiesci. Kazdy

z autoréw startuje w konicu, zdaje sie méwic¢ autor wideo,
w swoistym wyécigu, staje do walki — o miejsce dla siebie,
o uwage widza, o artystyczny sukces.

fot. / photo: Peter Kreibich

The How to Become a Professional Artist video installation
constituted an interesting point of view in the polyphony
of SURVIVAL. A clip made from found footage materials
shows a number of people making video-guides which
address the question of how to be a real artist. Blajerski's
work was probably the most ‘detached’ from the rest of the
Review, the least ‘sport-like’ It is this work, however, which
seemed to suggest that each artwork should be treated as
a finite whole rather than part of some bigger story. After
all, the author of the video seems to be telling us that every
artist is taking part in a race, competing for the best place,
the viewer's attention, artistic success.

KuBA ZARY

Piotr Blajerski

How to Become
a Professional Artist

wideo / video

Malgorzata Kazimierczak

Transmisja specjalna

pt. .Wszystko zalezy od ciebie...?" /
Special Transmission Entitled:

‘Up To You...?’

wideo / video

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

Malgorzata Kazimierczak w pracy pt. Transmisja specjalna
(...) odniosta sie do hasta tegorocznej edycji SURVIVALU:
Wszystko zalezy od ciebie. Wideo prezentuje chomika, bie-
gngcego bez ustanku w tzw. kotowrotku — typowej dla tego
zwierzatka zabawce. Praca Kazimierczak moze wskazywac
na przewrotno$¢ tytutowego hasta. Artystka w urokliwy

i dowcipny sposéb méwi o niemozno$éci osiggniecia celu,
mimo ogromnych checi i wielkiego wysitku.

In the work under the title Special Transmission {(...),
Matgorzata Kazimierczak referred to the motto of this
year's SURVIVAL: Up To You. The video showed a hamster

fot. / photo: Justyna Fedec

running tirelessly in a hamster wheel - a toy typical for
this species of animal. The artist’s work may point out the
perverse character of the motto. The artist, in a charming
and funny way, talks about the impossibility of reaching
the aim, in spite of genuine willingness and huge effort.

ANNA STEC
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Artur Skowronski

Poland vs...

plakat / poster

"POLAND vs ...

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

Poland vs... to jedyna zrealizowana w klasycznej technice
praca Przegladu - plakat, dodatkowo wyeksponowany

w konwencjonalnej ramie. Zostat on umieszczony w kory-
tarzu prowadzgcym do sportowych szatni. Zabawna tresé
zaprojektowanej przed laty grafiki nabierata szczegélnie
ironicznej wymowy w kontekscie mistrzostw Euro 2012. Wi-
doczna na plakacie, tendencyjnie przechylona ptyta boiska
kierowata pitke zawsze do tej samej bramki i, niezaleznie

od umiejetnoéci przeciwnika, gwarantowata nam, Polakom,
pewne zwyciestwo.

Poland vs... was the only work of art at the Review pro-
duced in the classic style — a poster, what is more, shown in
a conventional frame. It was situated in a corridor leading
to the locker rooms. The funny content of the drawing
took on an especially ironic character in the context of the
Euro 2012 championship. The poster showed a playing field,
tilted in such a way that the football would always go to-
wards one goal, which ensured our (Poles’) certain victory,
irrespectively of who the opponent was.

ANNA KOLODZIEJCZYK

fot. / photo: Peter Kreibich
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W umieszczonym pod natryskiem krysztatlowym flakonie,
wypelnionym najbardziej namacalnym efektem wysitku
sportowcoéw — ich potem - ordynarnoé¢ cieczy kiéci sie

z eleganckg forma, w jaka zostata opakowana. Tester widdt
widza ku konkluzji, ze pot atletéw to nie zwykta ludzka
wydzielina; Ze znaczy co$ wiecej, bo sportowcy to niejako
nadludzie, wybrancy bogéw. Nazwe instalacji Kariny Maru-
sinskiej odczytywaé mozna jako subtelng gre stowng. Sto-
jacy na podéwietlonym postumencie samotny flakon moze
by¢ rzeczywiscie znanym z drogeryjnego zargonu testerem.
Jego zawarto$¢ natomiast — zebrany w meskiej szatni

pot — to bez watpienia test, ale nie zapachu ekskluzywnego
pachnidla, a tego, gdzie przebiegajg granice interakcji ze
sztuka. Publiczno$¢, przyzwyczajana latami do muzealnego
modelu odbioru ,patrz, ale nie dotykaj”, zachecona zostata
do tego, by gwaltownie z nim zerwac — pozwolié skropi¢

sie cudzym potem i da¢ sztuce dotkng¢ sie w najbardziej
dostownym sensie.

In a crystal flacon of perfume placed under the shower,
filled with the most tangible effect of sports people’s ef-
fort — their sweat - the ordinary character of the liquid is
in sharp contrast with the elegant form in which it was

Karina Marusinska

Tester

akcja artystyczna z udziatem publicznosci,
obiekt / artistic action involving the audience,
object

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

packed. Tester led visitors to the conclusion that athletes’ sweat is no ordinary
human secretion; that it means much more because sports people are almost
super people, chosen by gods. The title of Karina Marusifiska's installation may
be interpreted as a subtle pun. The single flacon sitting on an illuminated plinth

may indeed be a tester, as it is known in the perfume jargon. Its content, in

turn - male sweat collected in the locker room - is undoubtedly a test, but not of
the smell of an exclusive fragrance, but of where the borders of interacting with
art lie. The visitors, who are used to the museum-like interaction model look
but do not touch’, are encouraged to abandon it - let themselves be sprayed with
somebody else’s sweat and let art touch them in the most literal sense.

KUBA ZARY
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Praca Michata Bienka polemizuje z indywidualistycznym
pogladem, dotyczagcym réwnych szans i mozliwosci zycio-
wego rozwoju. Fedon Platona to dialog w calo$ci po$wieco-
ny rozwazaniom na temat $mierci ciala i nie§émiertelnosci
duszy. Artysta zaingerowat w antyczne dzieto, umieszczajgc
pomiedzy kartkami ksigzki serie ilustracji ukazujacych
nieszczesliwy wypadek podczas skoku sportowca do wody.
Ilustracja nawigzuje do dwéch historii. Pierwszg z nich jest
opowie$¢é o samobodjczej $mierci Kleombrotosa z Ambracji,
ktéry zaczytawszy sie w Platonie, postanowit zakonczy¢
swoj ziemski zywot. Drugg stanowi odwotanie do fatalnego
inieudanego skoku sportowca Grega Luoganisa. Odwazna
decyzja, jaka podjat Kleombrotos, okazata sie jednak préz-
na. Sokrates, ktéry jest gléwnym bohaterem platofiskiego

Michat Bieniek

Wszystko zalezy od
ciebie / Up to You

obiekt / object

dialogu zaznaczyt, ze zaréwno zycie
jak i dusza bezwzglednie naleza do
bogéw. Z kolei niefortunny upadek
sportowca byl niezaleznym od jego
motywacji zrzagdzeniem losu.

Michat Bieniek's work polemicises
against the individual-centred opin-
ion concerning equal chances and the
possibility of life development. Plato's
Phaedo is a dialogue wholly devoted

to deliberations about the death of
the body and the immortality of the
soul. The artist interfered with the
ancient work by putting between the
pages a series of illustrations showing
a diver’s unfortunate jump into the
water. The illustrations refer to two
stories. The first of them tells about
the suicidal death of Cleombrotus of
Ambracia who, having read Plato, de-
cided to put an end to his earthly ex-
istence. The second one makes a refer-
ence to Greg Louganis's unlucky and
unsuccessful jump. Cleombrotus’s

courageous decision turned out to be
in vain, though. Socrates, the main
character of Plato’s dialogue, made it
perfectly clear that both life and soul
unquestionably belong to gods. The
sportsman’s unfortunate accident
was, in turn, a twist of fate beyond his
control.

JOANNA KOBYET
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0 Kamila Wolszczak

Tymczasowosé /
Temporality

instalacja / installation

Spacerujgc przez korytarze budynkéw stadionu ,Otaw-
ka", w jednej z szatni zwiedzajgcy natrafiat na obiekt
wygladajacy jak wyjety z eleganckiej ekspozycji muzeal-
nej — umieszczony na piedestale i zamkniety w szklanej
gablocie wieniec laurowy. Po doktadnym przyjrzeniu sie
mozna byto zauwazy¢, ze wieniec spleciony jest z korong
cierniowa. Takie zestawienie w pierwszej kolejnosci kaze
nam doszukiwac sie w pracy konotacji religijnych, choé
wymowa dzieta moze przypominac o losie wielu bohate-
réw, nie tylko tych biblijnych. Tymczasowo$é jest prosta,
ale jakze trafng metaforg ulotnego charakteru stawy.
Artystka, Kamila Wolszczak, w subtelny sposéb wydaje sie
przestrzegaé zwiedzajgcego — popularnosé i splendor zwy-
kle przechodzg w zapomnienie, a masowe uwielbienie, jak
niejednokrotnie pokazata historia, w zbiorowa nienawis¢.

Walking the corridors of the ‘Otawka’ complex of buildings,
in one of the locker rooms the visitor would come across an
object which looked as if taken from an elegant museum
exhibition — a laurel wreath on a pedestal, locked inside

a glass case. Upon close examination it could be seen that
the wreath was intertwined with a crown of thorns. This
juxtaposition makes us look for religious connotations in
the first place, although the meaning of the artwork may
remind us of the fate of many heroes, not only biblical

ones. Temporality is a simple but very accurate metaphor
of the transient character of fame. Kamila Wolszczak
seems to warn the visitors in a subtle way - popularity
and splendour usually evolve into oblivion, while mass
adoration, as history has shown on numerous occasions,
becomes mass hatred.

ANNA STEC
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BIEG

PRZEZ PEOTKI.
SPEKTAKL
SZTUKI

I SPORTU

Joanna Kobylt

Olbrzymie widowisko sportowe, jakiego mieliSmy okazje doswiad-
czy¢ w czerwcu, byto swoistg fabryka fantazmatéw. Hegemonia
obrazu, ktéra wtedy zapanowata wokoét, nie dotyczyta jedynie prosto
pojetej sfery wizualnej, cho¢ nie da sie ukry¢, ze w miejskim krajo-
brazie dominowaty barwy narodowe, wielkoformatowe repliki pitek
i wizerunki uémiechnietego wielonarodowego ttumu. Précz préby
zawladniecia przestrzenig publiczng, dominacja ta miata zwigzek
z budowg idealnego wizerunku miasta i jego obywateli — gospodarzy
z duma podejmujacych swoich gosci, tworzacych wielokulturowe,
szcze$liwe spoteczenstwo. Obrazy, ktérymi wéwczas naszpikowana
byla codziennoé¢, zdawaly sie zyczeniowg wizjg wielu oséb: kibicow
ogladajacych igrzyska na telebimach, politykéw, zwolennikéw budo-
wy drég i stadionéw, przedsiebiorcéw spodziewajgcych sie zrobienia
interesu zycia. Nie chodzi jednak tylko o te nieszczesne obrazy.

Masowe widowisko, jakie produkuje potezny przemyst sportowy,
jest skrojone na miare spoleczenstwa, w ktérym panujg nowoczesne
warunki produkcji. Zapos$redniczony obraz, ktéry dociera za pomocg
mediéw elektronicznych do widza, jest wyrezyserowanym spekta-
klem, w ktérym wystepujg bohaterowie i ich przeciwnicy. Niczym
w antycznym teatrze rozgrywa sie na naszych oczach dramat po-
konania wilasnych stabosci i zwyciezania. Igrzyska sg widowiskiem,
olbrzymim scenicznym show, podlegajagcym nieustannej medializacji,
petnigcym funkcje sekularyzowanego Swieta. Potrzeba duchowego
uniesienia, zaspokajana dzieki ogladaniu wspéiczesnych odpowied-
nikéw biblijnych Goliatéw i Dawidéw czy tez mitycznych Hektoréw
i Achilleséw, jak i destrukcyjna zbiorowa cheé celebracji karnawatu
po zwyciestwie danej druzyny, jest reminiscencjg pragnienia do-
$wiadczenia patosu.

Sport z calg fabrykg obrazéw i uwielbieniem ttumu jest takze spekta-
klem w rozumieniu Deborda, a wiec calkowitym odwrdceniem zycia,
nie-zyciem, ktére oddalito sie od niego, przybierajgc posta¢ przedsta-
wienia'. Spektakl to nie jedynie zwyklte nagromadzenie obrazéw, ale
zaposredniczony przez obrazy stosunek spoteczny miedzy osobami®
W ramach postindustrialnych formacji kulturowych i panstwowych
spektakl to organizacja necgcych, zwodniczych, rozproszonych
i powierzchownych pozoréw. Rola obywateli wewnatrz spektaklu
zostala zdegradowana do neutralnych politycznie widzéw, korzysta-
jacych z rozrywki, ktéra jest formg celebracji produktu i konsumpcji
wolnego czasu. Skomercjalizowane igrzyska sportowe z antycznymi

[1] Debord G., Spoteczenistwo spektaklu. Rozwazania o spoteczenistwie spektaklu, ttum.
M. Kwaterko, Warszawa 2006, s. 33.

[2] Tamze, s. 34.

SURVIVAL 10. PRZEGLAD SZTUKI / ART REVIEW

A HURDLE
RACE.

A SPECTACLE
OF ART

AND SPORT

Joanna Kobylt

The gigantic sports spectacle which we witnessed in June was a pe-
culiar factory of phantasmata. The hegemony of image, which took
over at the time, did not concern the visual sphere only, although
undoubtedly the city landscape was dominated by national colours,
large-scale replicas of footballs and images of a smiling, multination-
al crowd. Apart from an attempt to take over public space, the domi-
nance was connected with building the image of a perfect city, of
citizens —hosts proud to receive their guests, building a multicultural,
happy society. The images which abounded in everyday life seemed
to be a wishful vision of many people: fans watching the games on
giant screens, politicians, supporters of building roads and stadiums,
entrepreneurs hoping to do business of their lives. But it was not just
about these unfortunate images.

A mass spectacle produced by the powerful sports industry is tai-
lored to a society dominated by modern conditions of production.
The mediated image, which reaches the viewer via electronic media,
is a staged spectacle with heroes and their enemies. Like in ancient
theatre, a drama of overcoming one’s weaknesses in order to win
is played in front of our eyes. The games are a spectacle, a gigantic
stage show, subject to incessant mediatisation, having the function of
a secular holiday. The need of spiritual rapture, met by watching the
contemporary equivalents of biblical Davids and Goliaths or mythi-
cal Hectors and Achilleses, as well as the destructive collective urge
to celebrate after the triumph of the favourite team, is a reminiscence
of the desire to experience pathos.

Sport, together with its entire factory of images and the devotion
of the crowds, is a spectacle as Debord understood it, a concrete
inversion of life, a nonlife which is detached from real life and takes
the form of a spectacle’. The spectacle is not a collection of images;
it is a social relation between people that is mediated by images.?
Within post-industrial cultural and state formations, the spectacle
is an organisation of tempting, deceiving, scattered and superficial
appearances. The role of citizens in a spectacle has been limited to
politically-neutral viewers who use entertainment, which is a form of
celebrating a commodity and consuming free time. Commercialised
sports games with archaic roots and political usefulness serve to
endow mundane rankings in the hierarchies of consumption with
a magical ontological superiority®. Debord perceived culture, which

[1] Debord G., The Society of the Spectacle, translated by Ken Knabb, London 2004, p. 3.
[2] Ibid.

[3] Ibid., p.17.
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korzeniami i polityczng uzytecznoécia na rzecz wiadzy w hierarchii
konsumpcji osiggaja pozycje ontologicznego prymatu®. Debord jako
spektakl postrzegatl takze kulture, ktéra ulegata utowarowieniu®.
Stanowi ona flagowy towar spektakularnego spoteczefistwa. Wedlug
francuskiego sytuacjonisty sztuka jest czystym wyrazem niemoz-
liwoéci zmiany, a im wznio$lejsze jej roszczenia, tym wyrazniej jej
prawdziwe urzeczywistnienie sytuuje sie poza nig°. Z jednej strony,
podporzagdkowana wolnemu rynkowi, funkcjonujgca jako Zrédio
zysku, z drugiej, zbiurokratyzowana publicznymi instytucjami,
zawlaszczona przez jezyk projektéw i grantéw przestaje by¢ auten-
tyczna, a jej postulaty ging w zmudnych procedurach. Spektakl jest
momentem, w ktérym towar catkowicie opanowuje zycie spoteczne
izaréwno sztuka, jak i sport sg tego przykladem. Zbiezno$¢ ta stata
sie punktem wyjscia dla 10. edycji Przegladu Sztuki SURVIVAL.

Wroclawski stadion ,Otawka’, oddalony od centrum, ktéremu po-
mimo remontu daleko do $wietnosci nowo powstatych obiektéw
sportowych, przenosi uwage z zaaferowania globalnym sportem na
jego lokalny charakter. To miejsce do niedawna funkcjonowato jak
swoista heterotopia®, targowisko ,Niskie Egki", dzialajgc legalnie,
bylo jednoczesnie przestrzenig funkcjonujgcg na wtasnych zasadach.
Précz swojego handlowego charakteru, bylo wazne ze wzgledu na
specyficzng, coniedzielng sytuacje spoteczng, jaka wytwarzato. Moz-
na pokusi¢ sie o stwierdzenie, Ze tego typu bazar w pewien sposéb
stanowi ,szczeling” w spektaklu. Debord podzielit strukture spotecz-
na na grupe, ktéra spektakl tworzy, a wiec wiadna, i konsumujacych
spektakl widzéw. W przypadku targu ,Niskie Egki” te mikrorzeczy-
wisto$é¢ tworzyli wszyscy, zaréwno handlarze, jak i klienci; ciezko
wskaza¢ palcem samych wtodarzy. Spektakl wdzierat sie jedynie
w postaci towaréw, mimo ze cze$¢ z nich stanowily zbedne starocie,
ktére mozna bylo naby¢ za grosze. Cho¢ nie chodzito bezposrednio
o nie — wieksze znaczenie posiadat sam rytuat - jednakze to wokoét
sprzedazy organizowala sie spoleczna przestrzen wymiany.

Mechanizmy rzadzace spektaklem sztuki wydajg sie zauwazane
przez wspotczesnych mtodych artystéw. Wiele z prac zaprezentowa-
nych na stadionie ,Otawka” podejmowato ten watek w bardziej lub
mniej groteskowy sposéb. W polu sztuki przyjeto sie mysle¢ podob-
nie jak w niektérych dziedzinach sportu. Laury, podium i zwyciestwo
zalezg tylko i wytacznie od samego artysty, jego uporu, pracowitosci
i talentu. Zewnetrzne ograniczenia, takie jak niemozliwo$¢ podjecia
dobrej edukacji, brak $rodkéw finansowych, czy $rodowisko, z kté-
rego sie pochodzi, nie majg zadnego wplywu na jego kariere. Poglad
ten humorystycznie i sarkastycznie komentuje niezwykle proste, ale
bardzo wymowne wideo Transmisja specjalna pt. ,Wszystko nalezy
do Ciebie...?" Matgorzaty Kazimierczak, na ktérym maty chomik,
zamkniety w klatce, za wszelkg cene prébuje sie z niej wydostaé,
drepczac z uporem w kotowrotku. Wytrwatosé i zaangazowanie nie
zmienig jego pozycji, nie pojawiajg sie nowe mozliwosci ani nawet
szanse na zmiane jego potozenia. Do glebszego, ontologicznego
znaczenia tego hasta odwotat sie Michat Bieniek. Fedon Platona,
rozwazania o nieSmiertelnosci duszy i $émierci ciala, z perspektywy
spektaklu, w ktérym towar zajmuje dominujace miejsce, wydaje

[3] Tamze, s. 57.

[4] Tamze, s. 131.

[5] Tamze, s. 129.

[6] Pojecie heterotopii zostato ukute przez Michela Foucault. Zob.: Foucault. M.,

O innych przestrzeniach. Heterotopie, ttum. M. Zakowski, ,Kultura Popularna’, nr 2,
2006, S. 7-13.

becomes completely commodified, as spectacle, too.” It is the star
commodity of spectacular society. According to the French situation-
ist, art is the purest expression of the impossibility of change, and
the more grandiose its pretentions, the further from its grasp is its
true fulfilment.° On the one hand governed by free-market rules,
functioning as a source of revenue, on the other — bureaucraticised
by public institutions, appropriated by the language of projects and
grants, art is not authentic anymore, and its postulates vanish in
tiresome procedures. The spectacle is a moment when the commod-
ity completely takes over social life, and both art and sport serve as
examples here. This coincidence became the starting point for the
tenth edition of the SURVIVAL Art Review.

The ‘Otawka’ stadium in Wroctaw, away from the city centre, recently
renovated but nowhere near the splendour of the newly-built sports
objects, moves attention from global sport to its local character.
Until recently it functioned as a kind of heterotopia®. The ‘Niskie
Eaki’ open-air market, which used to be situated in these premises,
although legal, was simultaneously a space functioning on its own
rules. Apart from its commercial character, it was important because
of the unique social situation it created every Sunday. One may be
tempted to say that a bazaar of this kind constitutes a ‘crack’ in the
spectacle. Debord divided the social structure into a group who yield
power and make the spectacle and the viewers who consume the
spectacle. In the case of the ‘Niskie Egki’ market, the micro-reality
was created by everybody, both the sellers and their customers, al-
though it was difficult to find the representatives of the authorities
themselves. The spectacle forced its way through the commodities,
although a part of them was useless junk which could be bought for
next to nothing. But it was not really about that — the ritual itself was
far more important, although the social space for exchange organised
itself around selling.

The mechanisms governing the spectacle of art seemed to be noticed
by contemporary young artists. Many of the works presented at
‘Otawka’ took up this thread, in a more or less grotesque way. In the
field of art it is customary to think like in some sports areas. The
laurels, the podium and the victory depend entirely on the individual
artist, his or her perseverance, hard work and talent. External limita-
tions, such as the impossibility of gaining good education, the lack of
financial means or an unfavourable background, have no influence
on their careers. This idea is humorously and sarcastically comment-
ed upon by Malgorzata Kazimierczak's very simple but meaningful
video Special Transmission Entitled: Up To You...?, in which a small
hamster in a cage is desperately trying to get out of it, running tire-
lessly in a wheel. Perseverance and commitment will not change its
position, new possibilities, or even chances to improve its situation,
will not emerge. Michat Bieniek referred to a deeper, ontological
meaning of this motto. Plato's Phaedo, deliberations on the immortal-
ity of the soul and the mortality of the body, from the point of view
of a spectacle in which the commodity takes the dominant position
seems to be describing an inverse order. In Plato’s dialogue, Socrates
deprecates the ‘matters of the body’ (food, clothes, physical strength),
with death being just the parting of the soul and the body. An individ-

[4] Ibid., p. 61.
[5] Ibid., p. 60.
[6] The concept of heterotopia was coined by Michel Foucault. cf.: Foucault, M. Of

Other Spaces. Heterotopias. http://foucault.info/documents/heteroTopia/foucault.
heteroTopia.en.html (last access: 15.09.2012).

sie opisywaé odwrécony porzadek. Sokrates w platoniskim dialogu
deprecjonuje ,sprawy ciala” (jedzenie, ubranie, tezyzna fizyczna) —
$mier¢ jest jedynie oddzieleniem duszy od ciata. Byt jednostki nalezy
jednak do bogdéw, nie godzi sie wiec odbiera¢ sobie zycia, nawet jesli
motywacjg samobdjcy nie jest nieszczesliwy los, tylko Swiadomoéé
duszy. Ksigzka z antycznym dzielem zostala przepleciona ilustra-
cjami, obrazujgcymi fatalny skok do wody, nawigzujgcy do dwéch
historii: samobéjczej Smierci Kleombrotosa, ktéry, przeczytawszy
ksiege Platona, rzucit sie do wody z muréw, oraz nieudanego skoku
sportowca Grega Luoganisa, ktéry, Zle wybijajac sie ze skoczni, ulegt
wypadkowi. Praca ta zwraca uwage na ewolucje znaczenia ,by¢”,
ktére niegdy$ zastgpione przez ,mieé”, wedtug Deborda znaczy dzi$
wygladaé¢™. Fatalizm zawarty w obu historiach podwaza prze$wiad-
czenie o absolutnej wtadzy, jakg posiadamy nad wlasnym zyciem.
Dusza i cialo Kleombrotosa nalezaty do bogéw, a jego indywiduali-
styczny, wolno$ciowy czyn nie ma znaczenia wobec sitly wyzszej.
Z kolei niefortunny skok sportowca jest nieszczesnym zbiegiem
okolicznoéci, wypadkiem losu.

W bezposredni sposéb do rynkowej sytuacji artystéw i ich pogoni
za spektaklem odwotuje sie Piotr Blajerski, ktéry wykorzystat zna-
lezione w internecie amatorskie filmy. Kolaz tych krétkich nagran
stanowit co$ na ksztalt poradnika jak odnalez¢ sie w artworldzie.
Samozwanczy artysci, pretendujacy do siegniecia po zwycieski laur,
moéwig do swoich wirtualnych stuchaczy z pozycji mistrzéw, cele-
brytéw, deklamujac zlote rady. How to Become a Professional Artist
Blajerskiego ujawnia prawdziwg ztudnosé¢ spektaklu sztuki, kreacja,
ktérg wymyslajg dla siebie autorzy filmikow, jest fikcjg, pozorem,
zyczeniowa projekcjg, rozmijajaca sie z prawda na wiasny temat.
Niestychanie wymowng i dobitnie krytyczng prace przedstawit
duet Agnieszki Popek-Banach i Kamila Banacha. O-bieg nawigzywat
do rankingu, jaki opublikowat jeden z najbardziej opiniotwérczych
polskich magazynéw o sztuce. Nazwiska dziesieciu ,najlepszych”
kuratoréw i artystéw, umieszczone rosngco na ptotkach do skaka-
nia, zwracajg uwage na pole wpltywoéw i uktadéw, w jakie uwiktana
jest sztuka. Watpliwoséci poddany zostatl sens tworzenia tego typu
poréwnan, ktére nie majg na celu merytorycznej oceny, a raczej bu-
duja pozorny prestiz na wzér rynkowej marki. O-bieg zaakcentowat
jeszcze jeden element: przeskoczenie wszystkich ptotkéw wydaje sie
niemozliwe. Jak to w spektaklu artysta i uczestnik sztuki zdegrado-
wani sg do roli widza, mogg jedynie éw ranking podziwia¢, nie maja
jednak na niego wplywu. Eaweczki Aleksandry Sojak-Borodo sym-
bolicznie odnoszg sie do struktury sztuki i sportu widzianych jako
niejawna umowa spoteczna, w ktérej dominujgce znaczenie osigga
ranga. Nazwy zajmowanych pozycji w show biznesie artystka umie-
$cila na poszczegélnych siedzeniach trybuny, oddajac w ten sposéb
stosunki zawodowo-towarzyskie panujace w obu dziedzinach.
Miejsca dla vipa, fotografa, prezesa czy krytyka i utworzona z nich
,loza znaczacych” w rzeczywistosci dowodzg pozornosci tych rél,
bowiem nikt z nich tam nie zasiada. Performans 4:0 grupy EUHUU!
mozna odczytywac jako swego rodzaju niemozno$é uczestnictwa
w tworzeniu zasad, ktére rzadzg w hierarchicznej strukturze dzie-
dzin sprofesjonalizowanych. Znad pitkarskiej murawy wystawaty
cztery glowy zakopanych w ziemi artystek, ktére nie mogty wykonac¢
zadnego ruchu. Wrazenie bezsilno$ci potegowat fakt, ze wszyscy
poza nimi chodzili po ptaszczyZnie lezacej na réwni z linig ich wzro-
ku. Znajdujaca sie obok gltéw pitka, a takze nazwa akcji sugerowaty
absolutng przewage widza, ktéry konfrontowat sie z otrzymang na
chwile wladza.

[7] Debord, G., Dz. Cyt, s. 37.
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ual's existence belongs to gods, therefore it is dishonourable to take
one's own life, even if the suicide’s motivation is not his miserable life
but the awareness of the soul. The book with the ancient dialogue
was interspersed with illustrations depicting a diver’'s unfortunate
jump into the water, referring to two stories: Cleombrotus's suicidal
death, who threw himself into the water after reading Plato's book,
and Greg Louganis's unsuccessful jump, who was injured in a diving
competition after a bad take off from the tower. This artwork empha-
sises the degradation of ‘being’ into ‘having’, which, according to De-
bord, nowadays means ‘appearing”. Fatalism evident in both stories
casts doubt on the belief in absolute power we have over our lives.
Cleombrotus’s soul and body belonged to gods, his individualistic,
liberating action has no significance for the force majeure. A sports-
man's unlucky jump is, in turn, just a bad coincidence, a twist of fate.

Piotr Blajerski, using amateur videos he had found on the Internet,
referred directly to artists’ situation on the market and their chase
of the spectacle. A collage of the videos constituted a kind of how-to
manual about finding one’s place in the art world. Self-proclaimed
artists, aspiring to the laurels of triumph, speak to their virtual
listeners as masters, celebrities sharing priceless advice. Blajerski's
How to Become a Professional Artist revealed the true deceptive-
ness of the spectacle of art: the roles assumed by the authors of the
short videos are fictitious wishful thinking, missing the truth about
their real selves. An extremely meaningful and deeply critical work
was presented by the Agnieszka Popek-Banach and Kamil Banach
duo. Race Rankings referred to a list published yearly by one of the
most opinion-forming art magazines in Poland. The names of the
ten ‘best’ curators and artists, written in the order of importance on
hurdles, direct attention to fields of influence and set-ups in which
art is entangled. The point of making such lists was questioned -
their aim is not factual evaluation but building ostensible prestige,
as is the case with brand names. Race Rankings highlighted one
more element: jumping over all the hurdles seems impossible. As
in the spectacle, an artist and a participant in art was degraded to
being just a viewer who can admire the ranking but not influence
it. Aleksandra Sojak-Borodo's Benches made a symbolic reference to
the structure of sport and art perceived as a secret social contract
in which seniority has a dominant role. The artist put the names of
positions in show business on the seats in the stadium stands, reveal-
ing the professional and social relationships in both fields. Places for
a VIP, a photographer, a president or an art critic, and ‘the lodge of the
important’ which was thus created, actually proved the ostensibility
of these roles since none of them was in fact sitting there. The 4:0
performance of the BEUHUU! group may be interpreted in terms of
the impossibility of participation in creating the rules which govern
the hierarchical structure of professionalised fields. Four heads of
immobilised artists buried in the ground stuck out above the playing
field. The feeling of powerlessness was strengthened by the fact that
everybody except them was walking on a surface exactly at their
line of vision. A football lying next to their heads, as well as the title
of the action, hinted at the viewer’s absolute dominance, who had to
confront this temporary power.

Dorota Nieznalska in her work Construction of Race focused on the
side effects of a sports spectacle which take place on its margins:
fans’ culture, physical and symbolic violence, exclusion. The art-
ist used genuine photographs of the most devoted fans of various
football clubs. Aggressive postures of young men, excitedly chanting

[7] Debord, G., op.cit., p. 4.
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Efekty uboczne sportowego spektaklu, dziejgce sie na jego mar-
ginesie, takie jak kultura kibicowska, przemoc zaréwno fizyczna,
jak i symboliczna, wykluczenia, stanowia temat pracy Doroty Nie-
znalskiej pt. Konstrukcja rasy. Artystka siegnela po rzeczywiste
zdjecia kibicéw z ,zylet” réznych klubéw pitkarskich. Agresywne
pozy miodych mezczyzn, w emocjonujgcych ich momentach skan-
dujacych hasta, reprezentujace zaré6wno ,hoolséw” jak i ,ultraséw”,
opatrzone zostaly tre$ciami klubowych okrzykéw i napiséw zdobig-
cych trybuny. ,Biali ludzie czarne charaktery” czy ,Twéj honor, twoja
rasa’ jednoznacznie kojarzg sie z retorykg narodowego socjalizmu.
Ujawniony mit, stanowigcy podstawe wrogiej wspélnoty, wydaje sie
konieczny do jej zawigzania, bez niego bowiem jej istnienie traci sens.
Praca Nieznalskiej akcentuje ciemng strone sportu, peing uprzedzen
i agresji, wypierang z dyskursu publicznego. Z Konstrukcjq Rasy
bardzo mocno korespondowata iécie spektakularna praca Krzysztofa
Furtasa, ktéry siegnat po trzytomowe dzieto Deleuza i Guattariego.
Kapitalizm i Schizofrenia jest odwotaniem do niespéjnej, rozczion-
kowanej i nomadycznej konstrukcji podmiotu. Furtas powotuje sie
na rozbitg tozsamo$¢ figury schizofrenika i zderza jg z kibicowska
manig prezentacji pozornej spjnosci. Préba odbudowania utraconej
catosci jawi sie jako rozpaczliwa niemozno$¢ pogodzenia sie z rzeczy-
wisto$cia. Prosta, ale niezwykle wymowng interwencjg, ocierajgca
sie o derridiafiskg wrogoscinno$é?, jest praca Cioty Michata Lagow-
skiego. Skromny i nieskomplikowany gest, polegajacy na zastgpieniu
tabliczki z napisem ,GoScie” napisem ,Cioty”, odnosi sie do podejmo-
wania obcego i samej sprzecznoéci zasadzajgcej sie w goscinnoéci.
Niecheé, odnoszaca sie do drugiego czlowieka, moze przyjmowaé, tak
jak w wypadku tej pracy, homofobiczny charakter, ktéry najczesciej
ujawnia sie w postaci podwdérkowego epitetu rzuconego pod adresem
goscia/wroga. Eagowski zadal tym samym krytyczne pytanie, jak sie
ma zywione przez og6l spoteczenstwa, deklaratywne i nie§wiado-
me, uwielbienie dla homogenicznej jednosci do petnionej przez nas
roli gospodarzy podczas rozgrywek Euro 2012. Zblizony komentarz
stanowi réwnie skromna, lecz wymowna realizacja Swiety Rozejm
Durczak i Kowalewskiej — zamieszczona w meskiej szatni i otoczona
wulgarnymi wyzwiskami pod adresem innych druzyn. Konsumpcyj-
ny aspekt sportu wzieta na warsztat Dominika kEabgdz w Pozywce dla

[8] Derrida, J., Wrogoscinnosé, ttum. A.Dwulit, [w:] Wrogoscinnosé. Podejmowanie
obcych, red. Lubiak, J., katalog wystawy, Muzeum Sztuki w Eodzi, 2010, s. 6-12.

slogans of 'hools' and 'ultras' in the most climactic moments, were
accompanied by the content of their clubs' cries and the inscrip-
tions decorating the stands. ‘White people black characters’ or
‘Your honour, your race’ can be unambiguously associated with
the rhetoric of national socialism. Revealing the myth which con-
stituted the foundation of the enemy group seems necessary for
the group’s creation because its existence loses its meaningfulness
without this element. Nieznalska's work accentuated the dark side
of sport, loaded with prejudices and aggression, which often disap-
pears from public discourse. Krzysztof Furtas, who used Deleuze
and Guattarri's three-part book, and the truly spectacular nature of
his work, corresponded tightly with Construction of Race. Capital-
ism and Schizophrenia referred to the inconsistent, fragmented and
nomadic construction of the subject. Furtas used the fragmented
identity of a schizophrenic and contrasted it with the fans’ mania
of showing ostensible cohesiveness. An attempt to rebuild the lost
whole appears as a desperate unwillingness to accept the reality.
Michat Eagowski'’s intervention Fags was very simple but meaning-
ful, bordering on Derrida’s hostipitality.® A modest and uncompli-
cated gesture of substituting the plaque saying ‘Visitors' with ‘Fags’
referred to receiving strangers and the internal contradiction of hos-
pitality. Aversion towards another human being may take, as it was
the case here, homophobic character, which usually manifests itself
as arude epithet addressed at the guest/enemy. Therefore Eagowski
posed a critical question about the simultaneously declarative and
subconscious reverence of our society for homogenous unity and
the honour of being the host of the Euro 2012 games. A similar com-
mentary was made by Durczak and Kowalewska's modest but mean-
ingful artwork The Sacred Truce - situated in men's locker room
and surrounded by vulgar insults towards other teams. Dominika
EabadZ worked on the consumption aspect of sport in her Food
for the Mob. Ordinary heaps of sunflower seed hulls in the stands
of alocal stadium make it possible to identify the largest group
of spectacle viewers, for whom it is almost impossible to truly
participate in a sports event. A paradox emerged here: a spectacle
needs mass audience to exist, but it simultaneously stigmatises and
excludes ordinary consumers.

[8] Derrida, J.,, Hostipitality, [in:] Hostipitality. Receiving Strangers., ed. Lubiak, J., exhi-
bition catalogue, Museum of Art in £6dZ, 2010, p. 6-12.

ttumu, ktéra ironicznie wskazuje na hierarchicznoé¢ spektaklu. Or-
dynarne gérki z tupek stonecznika, powstate na trybunach lokalnego
stadionu, wskazujg na najwiekszg grupe odbiorcéw widowisk, dla
ktérych realne uczestnictwo w sportowym $wiecie jest niemal nie-
mozliwe. Zauwazony tu zostal pewien paradoks: spektak], aby istnial,
potrzebuje masowego odbiorcy, a jednoczesnie pietnuje i wyklucza
pospolitych konsumentéw.

Osobng grupe stanowily dziatania przygladajgce sie widmowosci sta-
dionu ,Otawka”. Wyjgtkowa specyfika, historyczne i kulturowe impli-
kacje zostaly przywolane w Wystawce Alicji Patanowkiej i Powolnym
sporcie Mai Wolinskiej. Obie artystki zwrécily sie ku znaczeniu hete-
rotopii, ktérag w tym wypadku jest zaréwno wspomniane wcze$niej
targowisko, jak i otoczenie ogrodkéw dziatkowych. Obie przestrzenie
stanowig pekniecie, nie liczg sie bowiem w ich obrebie stosunki
spoteczne, jakie zawigzuja sie wokét towaru, a raczej swego rodzaju
wspoélnotowos¢ i wymiana, ktérej priorytetowym celem nie jest zysk.
Warto byloby zadaé sobie pytanie, czy mimo utowarowienia kultury,
przestrzen sztuki cho¢ chwilowo moze staé sie podobnym obszarem.

Debord poszukiwat $rodkéw do urzeczywistnia sztuki w zyciu, nie
chodzito jednak o zatarcie granic miedzy sztukg a zyciem, ale o two-
rzenie sztuki zblizonej do zycia®. Ranciere w Estetyce jako polityce
zawart poglad, ze mimo dgznosci awangard do roztopienia sztuki,
paradoksalnie w codzienno$ci udawato jej sie odnowi¢ swoéj jezyk™.
Odrebnoé¢ tych dwoch plaszczyzn gwarantuje sztuce krytyczne
narzedzia do analizy i podwazania porzadku. Prace, zaprezentowa-
ne przez artystéw na SURVIVALU, wydajg sie ilustracjg dla obu tez,
angazujg sie w komentowanie aktualnych probleméw, pozostajgc
ciggle czyms$ odrebnym, ale jednocze$nie przenikajgcym codzienno$éé.
Mozna pokusi¢ sie o stwierdzenie, ze na czas czerwcowego zgietku
stadion ,Otawka” stat sie czym$ w postaci heterotopicznej, rzadzacej
sie wlasnymi prawami, enklawy.

[9] Kwaterko M., Guy Debord- Teoretyk Przeklety, [w:] Spoteczeristwo spektaklu.
Rozwazania o spoteczenstwie spektaklu, Warszawa 20086, s. 10.

[10] Ranciere, J,, Estetyka jako polityka, thtum. Kutyla, J,, Moécicki, P, Warszawa 2007,
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A separate group of works was concerned with the phantom nature
of the ‘Otawka’ stadium. Its site-specificity as well as historical and
cultural implications were evoked in Alicja Patanowska’s Lawn Sale
and Maja Wolifiska Slow Sport. Both artists turned to the meaning
of heterotopias, which in this case took the form of both the market
mentioned earlier and the surrounding allotments. Both spaces are
a crack because they do not take into consideration the social rela-
tionships that emerge around a commodity, but rather a peculiar
sense of community and an exchange whose aim is not just profit.
It is worth posing a question whether the space of art, in spite of
the commodification of culture, may become a similar space, even
temporarily.

Debord searched for means to make art real in life but he did not
want to blur the boundaries between art and life; instead, his aim
was making art more life-like.° Ranciere in his Aesthetics as Politics
put forward the idea that, in spite of the avant-garde movements’
desire to melt art, paradoxically it was in everyday life that art man-
aged to refresh its language.”° The separateness of these two planes
guarantees that art has critical tools for analysing and questioning
the order. The artworks presented by artists at SURVIVAL seemed to
illustrate both theses; they were committed to comment on current
issues, remaining separate, but also permeating the everyday. One
may risk saying that during the noisy June, the ‘Otawka’ stadium tem-
porarily became a kind of heterotopic enclave, which was governed
by its own rules.

[9] Kwaterko, M., Guy Debord — Teoretyk Przeklety, [in:] Spoteczeristwo spektaklu.
Rozwazania o spoteczenistwie spektaklu, Warsaw 2006, p. 10.

[10] Ranciere, J. Aesthetics as Politics, [in:] Ranciere, J., Aesthetics and its Discontents,
Polity Press 2009.
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ASP ODRZANSKA BRYZA
[against modern football]

Pierwszy historyczny mecz Odrzanskiej Bryzy zostat rozegrany

w 2005 roku z druzyng Lokomotive Liipertz z Niemiec i zakonczyt sie
wynikiem 0:11 dla naszych sgsiadéw. Porazka byta na tyle bolesna,

Ze stala sie impulsem do treningéw, ktére w przysztosci z pewnoscig
pozwolg nam sie odegra¢. Tym sposobem wytrwale trenujemy juz
siédmy rok, przygotowujac sie do upragnionego zwyciestwa. Przez
lata wykreowali$my swoéj niepowtarzalny styl, zyskaliSmy miano
druzyny, ktéra nikogo sie nie boi. Styniemy z tego, ze jeste$my nieobli-
czalni, potrafimy wygra¢ z kazdym oraz z kazdym przegra¢. Tracimy
sporo goli, ale niemalo tez zdobywamy, zawsze gramy swoje, dumnie
reprezentujac ASP.

Mecz podczas 10. edycji SURVIVALU przeciwko zespotowi Rity Baum,
zakoficzony rezultatem 4:4, okazal sie wspanialym, emocjonujacym
widowiskiem. Wznie$liémy sie na wyzyny umiejetnosci, podobnie
jak nasi rywale. Pomimo upalnej pogody mozna byto podziwiaé¢ grad
wspaniatych goli, akcje w najlepszym stylu oraz najwyzszej klasy
parady bramkarskie.

The first historical match of Odrzanska Bryza was played in 2005
against Lokomotive Liipertz from Germany and the final score was
0:11 in our neighbours’ favour. The defeat was so painful that it be-
came an impulse to train hard, which should eventually enable us to
take revenge one day in the future. That is why we have been training
strenuously for seven years, waiting for the longed-for triumph. Over
the years we have developed our unique style and become renowned
for not being afraid of anyone. We are famous for being unpredict-
able, we can win against any team and be defeated by any. We lose
many goals, but also score quite a few, we play our best, proudly
representing Wroctaw Academy of Fine Arts.

The match against the Rita Baum team during the 10" edition of
SURVIVAL, which ended in a 4:4 draw, turned out to be a magnificent,
emotional spectacle. We reached great heights of performance, and
so did our opponents. In spite of the scorching weather, there was an
avalanche of goals, top-class actions and great goalkeepers’ saves.

KRzYSZTOF FURTAS
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RITA BAUM — ODRZANSKA BRYZA, 4:4

Kiedy dowiedziatem sie o planowanej sportowej edycji SURVIVALU,
postanowitem zaproponowaé Agacie Makowskiej, koordynujacej pro-
gram festiwalu, rozegranie meczu. Odpowiedz byla pozytywna.

W ten sposéb 24. czerwca 2012 roku o godz. 15:00, w ogromnym upale,
odbyt sie mecz zaprzyjaznionych ze sobg druzyn: Rity Baum i Odrzan-
skiej Bryzy. Spotkania miedzy obiema ekipami majg juz swoja historie
i byl to kolejny zaciety pojedynek, ktéry stoczyliSmy. W zwigzku z wy-
zwaniem, jakim byto boczne duze boisko stadionu ,Otawka”, musieli-
$my jako Rita dokooptowa¢ do druzyny kilku nowych graczy, poniewaz
zwykle gramy na mniejszych obiektach. Wystgpiliémy w klasycznym
juz sktadzie: Pawet Piotrowicz, Andrzej Ficowski, Jacek Zachodny,
Jurek Luty, Przemek Witkowski z go$¢mi, wérdd ktérych znalezli sie:
plastyk Pawet Lisek, poeta Maciej Taranek czy wokalista Andrzej
Hejne. Mecze pomiedzy druzynami artystéw ukazujg duze umiejet-
noéci techniczne poszczegédlnych zawodnikéw, ich ogromne braki
kondycyjne oraz tragiczng jako$¢ polskich muraw pitkarskich - tak
bylo i tym razem. Mecz zakonczyt sie sprawiedliwym remisem.

When I found out about the planned sports edition of SURVIVAL,

I decided to suggest playing a game of football to Agata Makowska,
who coordinated the programme. The response was positive.

In this way, on 24 June 2012 at 3 p.m., a match between two friendly
teams: Rita Baum and Odrzanska Bryza took place in the scorching
heat. Competition between the two teams already has a long history
and it was yet another close game. To rise to the challenge, which was
playing on the big, side pitch of the ‘Olawka’ stadium, we had to co-
opt several new players, because we usually play on smaller pitches.
We played in our already classical formation: Pawel Piotrowicz, An-
drzej Ficowski, Jacek Zachodny, Jarek Luty, Przemek Witkowski with
guests, among them: visual artist Pawet Lisek, poet Maciej Taranek,
vocalist Andrzej Hejne. Matches between teams of artists show good
technical skills of individual players, their severe lack of stamina and
the terrible state of Polish football pitches — and so it was this time,
too. The match ended in a fair draw.

PAWEE PIOTROWICZ

fot. / photo: Peter Kreibich
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